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BOZLAKLAR UZERINDE BiR CERCEVE

Giris

Tiirk diinyasinda ortak kabll gérmiis ve genis bir cografyaya sahip olan uzun
havalar, geleneksel halk miizigimiz i¢cinde 6nemli bir yere sahiptir. Simdiye kadar “diiz
hava”, “hava yakmak”, “yakim yakmak”, “ozannama okumak”, “hava ekmek”, “hava
asilmak”, “yiksek hava”, “avaz”, “gikismak”, “kazindirmak”, “kosma kosmak
(okumak)”, “mani okumak”, “uzun kayda”, “kayabas1”, “dagbas1”, “ova havas1”, “engin
hava” vb gibi terimlerle de karsilanmis olan uzun havalar1 sadece Anadolu Halk
Miizigi’ne baglamak miimkiin degildir. Romenlerin “Kora lunga” terimi ya da Volga

boylarinda yasayan Baskurt ve Altay Tiirklerindeki “uzun kiiy”, “uzun cir (yir)” gibi

tabirler de uzun hava teriminin bi¢im ve dil agisindan yakin benzerleridir®.

Konumuza agiklik getirmesi acisindan simdiye kadar yapilmis olan uzun hava
tanimlarini gézden gecirelim:

Mahmut Ragip Gazimihal’in ii¢ ayr1 caligmasindaki tanimlar sdyle: “Usulsiiz

"2 “Garbi Anadolu turkilerinin

musikilere Anadolu’da umumiyetle bu isim verilir
“Resitatif (Usulsiiz) ve usullii olarak iki tiirliisli var demistik. Orta Asya tiirkiilerinde de
goriilen bu vasiflar, aynen Sarki Anadolu tiirkiilerinde de yasar3,” “Serbest sekillerde

sarki sOylenilen havalara “uzun hava” nami verilir”.

Ahmet Adnan Saygun’un iki ayr1 ¢aligmasinda rastladigimiz tanimlar soyledir:
“Anadolu’da musiki iki ayr1 ifade tarzina maliktir. Bunlardan biri muayyen (veya
oldukca sabit) ritmli havalar ihtiva eder. Diger tarzda ise ritm tamamiyle serbest olup

kelimeler “resitatif”e miisabih bir surette teganni olunur. Anadolu’da birinciye “kirik

*Kiiltiir ve Turizm Bakanligit THM Solist Sanatc1

!Siileyman Senel, “Tiirk Halk Misikisinde “Uzun Hava” Tanimlari ve Bu Tanimlar Etrafinda Ortaya
Cakin Problemler”, IV. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiltiir Bakanlig1, Hagem Yaymlart:
166, Seminer Kongre Bildiriler Dizii: 36, s. 287.

2 Mahmut Ragip Gazimihal, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz, Istanbul 1928, s. 192.

3 Mahmut Ragip Gazimihal, Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlari, istanbul 1929, s. 48.

* Mahmut Ragit Gazimihal, “Anadolu Musikisi”, Musiki Ansiklopedisi, C: 2, S. 15, 1947, s. 60.
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hava”, digerine “uzun hava” adi veriliyor™. “Konusmay1 yakindan izleyen serbest

tartily tiirkiiler”®.

Sadi Yaver Ataman bir makalesinde “uzun havalar, serbest 6lcili ve yurdun her
bolgesinde yakilmalarina amil olan hadise ve konulara gore isimler alan en zengin

2

gesitli agizlardir™ tammini yaparken, bagka bir makalesinde de “Serbest agizlar,
umumiyetle iki sekil gosterir. Ya recitatife yakin agizlardir ki, muayyen kalip ve olgiide
veya kadans halinde icra edilen ses gosterileri, yahut da (parlando rubato)
diyebilecegimiz, tamamen serbest, yani sOyleyenin kendi arzu ve zevkine gore,
nagmelerin uzatilip kisaltilmasi tarzinda (bu tabii her okuyanin yeni bir beste meydana

getirmesi seklinde bir bag1 bosluk olmayip, yine muayyen bir lislup ve avazi olan bir

icra tarzidir) musiki tezahiirleridir...” seklinde bir tanim yapars.

Muzaffer Sarisézen ise uzun havayi sdyle tanimlamis; “Olgii ve ritm bakimindan
serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi ig¢indeki seyri belli kaliplara bagli bulunan

ezgilere Uzun Hava denir”®.

Halil Bedi Yonetken ise su tanim1 yapmis: “Anadolu Tiirk Halk Musikisi, ses ve
s0z miizigi “vokal” ve “Enstriimental” miizik olarak ikiye ayrildigi gibi, usullii ve
usulstiz (6lculti ve Olgustz) olmak iizere de iki biiyilk ve esas kisma boliinebilir.
Usulsliz — dlgiisiizlere genel olarak “uzun hava” veya “uzun kayda” dendigi gibi, 6l¢iili

— usulliilere de “kirik hava” bazi yerlerde “kisa hava” denir®.

Nida Tiifek¢i, Muzaffer Sairsézen’in tanimina bagli kalmanin yanisira su
bilgileri aktarmistir: “Tirk halk miiziginin iki bliyiik dalindan biri uzun havalardir.
Bolgelere gore degisik tavir gosteren uzun havalarimiz, toplum vicdaninda biiyiik bir
etki yaratacak nitelikte nefis san’at ornekleridir.... Uzun havalar1 kendi iclerinde (¢

sekilde goriiyoruz.

> Ahmet Adnan Saygun, Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar1t Hakkinda Baz1
Malumatlar, Istanbul 1937, s. 16.

® Ahmet Adnan Saygun, Musiki Nazariyati, 4. Kitap, Istanbul 1966, s. 134.

" Sadi Yaver Ataman, “Halk Musikisinin Tonal Biinyesi ve Metrik Sistem”, Musiki Mecmuasi, 16, S.
199, 1964, s. 205.

® Sadi Yaver Ataman, “Halk Musikisinde Cok Seslilik Meselesi”, T.F.A, S. 43, 2/1953, s. 677.

® Muzaffer Sarisozen, Tiirk Halk Musikisi Usulleri, Ankara 1962, s. 4.

10 Halil Bedi Yonetken, Folklor Dersleri, Orkestra, 102, 9/1971, s. 29.

2



1. Olgiisiiz baslayrp sona erenler (Kislalar, Diyarbekir dolar simdi, Duman
duman olmus karsiki daglar ve diger bazi1 bozlaklar yukaridaki tarife

uyarlar.)

2. S0z kisimlar 6l¢iilii oldugu halde, s6zleri serbest olanlar (Cicek dag, Elaz1g

gelin hoyrati, Divanlar bu konuda ilk akla gelen 6rneklerdir.)

3. Serbest baslayip sonradan oOlgiliye girenler (Siimmani agzi parcalar, Kayadibi
bar imig, Gilizel vasfeyleyim hallerin senin gibi havalar yukaridaki tarife

uygundur.)**

Stileyman Senel “Tiirk Halk Musikisinde “Uzun Hava” Tanimlar1 ve Bu
Tanimlar Etrafinda Ortaya Cikan Problemler” baslikli ¢alismasinda uzun hava igin
serbest ritm meselesinin dnemini ortaya ¢ikarmis ve buradan hareketle Tiirkiye Halk

Musikisini 3 ana gruba ayirmistir.

1. Enstrimental Musiki (Saz Musiki)

2. Vokal Musiki (S6zlu Musiki)

3. Vokal — Entstriimental

Miizikal form agisindan da Tirk Halk Musikisi ezgilerini teknik olarak {i¢ gruba
bolebiliriz;

1. Ritmli (usullii) ezgiler: “Kirik hava olarak adlandirilan ezgiler.

2. Serbest Ritmli Ezgiler: ister vokal, ister enstriimental ve isterse vokal —

enstrimental ezgiler olsun, muzikal bicim, tamamen serbest bir ritmidedir.

3. Karisik (Karma) Ritmli Ezgiler: Yine ister vokal, ister enstriimental ve
isterse vokal enstrimental ezgiler olsun, mizikal bigimde, ritmli ve serbest
ritmli muhtelif boliimler vardir ve bu iki ritmik yap1 ezgilerin muhtelif

kisimlarinda gériilebilir.”12

Béla Bartok’un “Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Miizigi” adli ¢aligmasinda Kurt

Reinhard bu konuda su bilgileri aktarmigtir. “Uzun hava kavrami, icracilarca her zaman

" Nida Tiifekgi, “Uzun Havalar”, Folklora Dogru, Y1, S.1, Ekim 1969, s. 22-23.

12 Siileyman Senel, “Tiirk Halk Musikisinde “Uzun Hava” Tanimlar1 ve Bu Tanimlar Etrafinda Ortaya
Cikan Problemler”, IV. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiltiir Bakanligi, Hagem Yaynlari:
166, Seminer Kongre Bildiriler Dizii: 36, s. 287.



Ozgil bir terim olarak kullanilmasa da, ¢cok genis kapsamli bir kavramdir. En genis
anlamiyla, Bartok’un burada parlando denilen kiimeler ig¢inde simiflandirdigi, giifteli
giiftesiz biitiin serbest diizenli ezgileri i¢ine alir. Dar anlamda ise, karma bir yapisi olan,
uzun seslerin yahut siislemelerin serpistirildigi, daha biiyiilk boyutlu biitiin parlando
ezgiler akla gelir. Tiirk halk ezgileri iizerindeki son aragtirmalardan ¢ikan verilere gore,
uzun havanin seyrek sartlanan bir ezgi 6rnegi oldugu fikrini savunmak artik miimkiin
degil.”*

Irene Markoff’un calismasindaki uzun havalarin siniflandirilmasini Senel’in

calismasinda bulmaktay1z:
“1. Vokal Melodiler.

a. Bolgesel isimlere bagli olanlar: Maya, bozlak (Tiirkmen ve Afsar),

hoyrat, barak, yol havasi, gurbet havasi, yayla havasi.
b. Etnik ve Kabile isimlerine bagli olanlar: Tiirkmeni, varsagi, afsar.
c. Agitlar: Agit, mersiye
d. Asiklarin adina bagli olanlar: Garip, kerem, emrah
e. Islami tarikatlara bagl olanlar: Kalenderi
f. Divan edebiyatindan gegenler: Divan, semai, mustezad.
2. Enstrimantal Melodiler.
a. Solo enstriimantal: Koroglu, kerem, gazel, lavik, karakoyun.

b. Vokal ve enstriimental melodiler i¢in giris ve ara saz melodileri:

ayak, ac1s, gezinti:™*

Yerli ve yabanci aragtirmacilarin (ki bu 6rnekler daha da c¢ogaltilabilir) verdigi
bilgilerin 15181 altinda uzun havalarin su 6zelliklere sahip oldugunu gozlemlemekteyiz:
Baslangicinda ve arasinda olgiisiiz saz kisimlar1 vardir. (6l¢iilii de olabilir; 6rnegin,
divan, tecnis... Ayrica kirik havalarin basinda Olglisliz boliimleri de unutmamamiz

gerekir; bunlara karma hava diyoruz) Sozli bolumler serbest ritmlidir ve her bir heceyi

13 Béla Bartok, Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Ceviren; Biilent Aksoy, Istanbul 1991, s. 221.

¥ Siileyman Senel, Tiirk Halk Musikisinde “Uzun Hava” Tanimlari ve Bu Tanimlar Etrafinda Ortaya
Cikan Problemler”, IV. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiltiir Bakanligi, Hagem Yaynlari:
166, Seminer Kongre Bildiriler Dizii: 36, s. 287.



bir nota karsilamaktadir; yani kelime ritmine uyulmaktadir. Belli bir dizisi ve dizi i¢inde

belli bir seyri vardir.

Buraya kadar ana hatlar1 ile anlatmaya ¢alistigimiz uzun havalar i¢inde bozlaklar
bir tiir, bir ¢esit olarak 6nemli bir yer tutmaktadir; ancak giiniimiizde icra anlaminda
kendini gdsteren bozlaklar, nazari anlamda fazla bilinmemektedir. Bozlaklar1 nazari
anlamda tanitmak i¢in(genelde Kirsehir’e ait olan bozlaklar ¢ergevesinde) 6nce kelime
anlami ve tanimindan baslamak iizere kokeni, cografyasi, yasamasina katki saglayan

unsurlar, miizikal kurulus, edebi kurulus gibi basliklar altinda incelemeye ¢alisacagiz.
Kelime Anlami ve Tanimlar
Bozlak sozciigiiniin anlamlarin1 ve yapilmig tanimlarin1 kaynaklarda arayalim:

“Bozlak iniltiyle haykirmak anlamina gelen “bolamak™ fiiliyle alakali bir kelime
olsa gerek. Cankiri’da Kastamonu’da bozuk tabiri bu anlamdadir.”*®

“Bozlak, giiney Anadolu’da tiirkiilii halk éykiisti”*®

“Bozlak: Uzun hava (Mucur Kirsehir); bozuk (Merzifon Amasya); bildirem
(Isparta); bir ¢esit kus (Kizilkaya Bucak Burdur); badem agaci (Gazipasa Antalya);
yagsiz ¢ira, ¢cam (Kusbaba Bucak Burdur); Piiliimiir (Refahiye Erzincan); Cobansa
(Fethiye Mugla); Siiciillii (Yalvag Isparta / Mut Igel); siiriilmemis tarla (Mangirlar Bolu
— Samlar Eregli Zonguldak / Asagi Emerce Tagkoprii Kasmatomu / Merzifon Amasya /
Carsamba Samsun / Erzincan); bozuk (Bulgaristan); Hamitli Edirne); killi toprak
(Kuzca Kumluca Antalya); bozumsu renkte (Dlzce Bolu/ Gorele Giresun / Kilis
Gaziantep / Afsin Elbistan Maras); aba, ylinden 6rme giyecek, kisa kollu hirka
(Akcakaya Kiipeli Biinyan Germi Kayseri); ekmek yaparken kullanilan biiyiik yiin ortii
(Yozgat) kilim (Adana); hikdye (Anada / Igel); kisir tarla, cayir ¢imen (Himmetoglu
Zonguldak). Bozlamak: bozulamak; tarla boskalmak, siirlilmeden kalmak (Karakus
kéyleri, Unye Ordu)*’

“Bozlak, boz renge ¢alan; Tiirk Halk Miizigi’nde bir uzun hava tiirii.”*®

“Bozulasmak: deve yavrusunun aglamasi, bagirmasi (Kirsehir)

M. Ragit Gazimihal, “Uzun Hava”, Miizik Ansiklopedisi, 22/81/ 1947, C. 2, S. 14, s. 2, (Duygu Mat.
Istanbul).

1% Yazin Terimleri Sozligi, TDK, C. 2, S:33, Ankara 1965.

Y Derleme Sozliigii II B, TDK yayinlari, Say1 211/2 , s. 751, TTK Basimevi Ankara 1965.

'8 Temel Tiirkge Sozliik, Semsettin Sami, C. 1, s. 139, 1976.
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Kirildi seyyatim virandir baglar
Didemden akan kan, sel gibi ¢aglar
Anadan ayrilmig bir yavrum aglar
Koygun kosek gibi bozular medet” 19
“Bozla (di-r) ses vermek, bagirmak, bozlamak.
Boz lat (t1-ur) bégiirtmek”zo

“Bozulagsmak: deve yavrusunun bagirtis1 (Gaziantep)

Yaz gelende 1s1lasir saylagi

Bozulasir boz devenin daylag:

Taze gelin kag yigidin yaglagi

Ben gidiyom komiir gozliim kalgalan

ve

Kalkt1 sokiin etti piri dedeler

(Can calar mayalar bozlasir gider

Arap ata binmis toplu kargilar

Onlar da birbirin gozlesir gider21

“Bozlaklara bazi yazarlarimiz yanlis olarak ma’ni, kosma, destan, varsagi
vesaire gibi bir nazim sekli nazarile bakmislar, bazilar1 ise, onu sadece bir g¢esit beste
telakki etmislerdir. Hakikatte ise bozlaklar bunlarin higbirisi degildir. Kisaca sdylemek
icap ederse bozlak; sifahi halk romanidir.................... Bunlar ekseriya ladini mevzulari

ihtiva ederler. Yurdun bazi yerlerinde Bozlak, bazi semtlerinde de Koselik adi verilen

19 Cahit Obruk, Kirsehirle Asik Said, s. 165, Ulus Matbaasi, Ankara 1985.

2 Divan-1 Lugat-it Tiirk, Hazirlayan Besim atalay, C. 4, s. 106, TDK Yaynlari, TTK Basimevi, Ankara
1986.

2! Ferruh Arsunar, Gaziantep Folkluru, M. Eb. Eski Eserler ve Miizeler Umum Miidiirliigii Yayinlari,
M.E. Basimevi, Istanbul 1962, S. 5, s. 239 ve s.131



bu romanlarin en bariz hususiyetleri sunlardir.......”** Haykirmak, feryat etmek, tiirkiilii

halk oykiisii, acikl tiirkii vb. anlamlar ile karsilastirdigimiz bozlagin burada karsimiza
cikan anlami saskinlikla ifade etmemiz gerekir ki ¢ok farkli: “Sifahi halk roman1” ya da
diger adiyla “Kdselik” Selahattin Kutlu, bozlagi bu sekilde tanimladiktan sonra
Ozelliklerini siralaylp diger sayida da “Bezge hanim bozlag1” adinda bir G6rnek

sunacagini da ekler.

“Bozlak deyimi, Orta Anadolu’nun kendine 6zgii uzun havalarina verilen
isimdir.”? diyen Nida Tufekci bozlagin Tirk Dil Kurumu sdzliigiinde gecen

anlamlarma yer vermistir.

“Bozlak, Anadolu’nun orta ve guney yorelerinde sodylenen uzun hava
cesitlerindendir. .... Bozlak, halk agzinda “asik tiirkiisi, uzun hava, hikaye, mani,
stiriilmemis arazi, bolaz, iri serce, kilim ve yiin aba” anlamlarinda kullanilir. Bozlagin
Adana — Seyhan yoresinde hikaye anlaminda kullanilan bir kelime olmast, bir ozanin bir
hikayeyi musiki ile sOylemesi anlamina da gelebilir.... Bozlagin siiriilmemis arazi
anlaminda kullaniligi, kirsal bir yorede sOylenen ezgi tiirii oldugunu da ifade eder.
Ceyhan — Seyhan yorelerinde bozlamak, insanin feryat etmesi anlaminda kullanildigina
gore, bozlagin dizi yapisi itibariyle dik perdelerde olustugu ¢ikarilabilir. Aslinda bozlak
tiz perdelerde okunan uzun hava tiirii sayilir.... Bozulamak, halk agzinda Yozgat, Nigde

ve Kirsehir yorelerinde “aglamak, feryat etmek” anlamlarinda.”®*

“Bozlak: bozlamaktan ileri gelmektedir. Birgok anlamin i¢inde deve yavrusunun
ac1 ac1 bagirmasiyla, bozlaklarin yiliksek perdelerden baslayip kademe kademe
pestlesmesi sirasinda bir feryadi, bir haykirmay ifade etmesi nedeniyle bu tanim bize
gore daha yerinde bir tanimdir.... Bozlaklar1 6ykiilii halk miizigi verileri olarak

degerlendirmek dogru bir yaklagimdir.... «“2

“Bozlak orta ve gliney Anadolu’nun bazi bolgelerinde bir tiirkii makami, bu

makamla sdylenen, konusu acikl tiirkiiler. Bozlak, ‘aglamak, sizlamak, feryat etmek’

anlaminda ‘bozlamak’ kelimesinden gelmedir...”26

22 Selahattin Kutlu, “Bozlaklar”, Hatay Antakya Halkevi Dergisi, Y.1, S.10, Son Tesrin, 1944, s. 8-10.
2% Nida Tiifekei, “Bozlaklar” , Folklora Dogru, S. 2, Y1l 1, Kasim 1969, s. 24-25.

24 Senel Onaldi, Tiirk Halk Musiki Ansiklopedisi, Afa Matbaacilik, Istanbul 1977, s. 207-212.

% Can Etili, “Tiirk Halk Miiziginde Bozlak Kavramn”, Folklor / Edebiyat, S. 15, s. 153-154 — 156.

% Tiirk Ansiklopedisi, C. 8. s. 10, M.E.B. Basimevi, Istanbul 1976.
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Verdigimiz maddelerden anlasilmaktadir ki 6ztiirkge bir sozciik olan bozlak
haykiris, yakarig, ses vermek, bagirmak, deve yavrusunun bagirmasi, tirkiili halk
Oykiist, yanik tiirkii, acikl tiirkii, bozlamak / bozulamak da aglamak, sizlamak, feryat
etmek anlamina gelmektedir. Bozlamak / bozulamak’tan tliredigini diislindiigiimiiz
bozlaklarin Azerbaycan’daki karsiig “agr” seklindedir®’. “Pay Piire Big ne aglayip
buzlarsin” 6rnegini ihtiva eden Dede Korkut hikakelerinde Tezcan, ¢ok gegen boy’un
kabile ve agiretle bir ilgisi olmamasinin yani sira boyu destan, 6ykii anlamiyla bozlak ile
karsilagtirmasini yapm1$t11‘28. Kirgizcada “botasin olgan tiiylidey/ bozlay bozlay kaldim
men” (yavrusu kaybolmus bir deve gibi bozlaya bozlaya, feryat icerisinde kaldim ben)
denmektedir. Atillgan, Cukurova’da bozlak sdyleyenler icin “bozuladi miibarek”
dendigini ifada etmistir®.

Tirkl basligr altinda “bozlak™ kelimesini kullanan M. Fuad Kopriilii’niin yani
sira Ismail Habib Seviik, Ali Riza Yalgin ve Pertev Naili Boratav’in bozlaklar igin

gercek olaylarin anlatildig: oykiiler (tlirkiilii 6ykiiler) yaklagimini bulmaktayiz.

Bozlaklar halk miizigimiz igerisinde kendine has karakteristik yapisiyla dyle 6n
plana ¢ikmaktadir ki, bu tiirde siklikla kullanilan ve “la-si bemol-do-re-mi-fa-sol-la”
notalarindan olusan dizi, kirik havalara ait bagka tiirlerde de kullanilmasina ragmen

“pbozlak dizisi” adiyla anilmaktadir.
Kokeni, Cografyasi, Yasamasina Katki Saglayan Unsurlar

Halk miizigimizde diger bazi tiirlerde oldugu gibi bozlaklarin da nerede, ne
zaman ve nasil olustugu konusunda kesin bir bilgiye sahip olmamakla birlikte, tipki
semahlar ve dolayisiyla Alevi cemleri gibi Orta Asya’dan Anadolu’ya geldigi
inancindayiz. Ferruh Arsunar’in “Gaziantep Folkloru” adli kitabinda yer alan,
Horasan’dan Anadolu’ya iskan edilmek iizere gelen bir asirete ait ve sairi bilinmeyen

iskan turktsunln sozleri de bize bu konuda katki saglamaktadir.
Kalkt1 sokiin etti piri dedeler

Can calar mayalar bozlasir gider

2P Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat, C. 2, Adam Yayinlari, Istanbul 1982, s. 444.

%8 Semih Tezcan, “Boy boylamak, soy soylamak”, Omer Asim Aksoy Arisen,. T.D.K. Yaynlari: No: 449,
A.U. Basimevi, Ankara 1978, s. 228 — 229.

2 Halil Atilgan, “Bozlaklarin Miizik Yapisi” Anadolu Folkloru, Y11 3, S. 9, C. 2, Ankara 1991, s. 380-
386.



Arap ata binmis toplu kargilar
Onlar da birbirin gozlesir gider.

Katara ¢ekerler mayanin hasini
Bagrimi1 hun etti car§inin (¢anlarin) sesi
Ikindi namaz1 kociin arkas1

Onlar da birbirin gozlesir giderao.

Orta Asya’daki Tiirk sahasinda dogan bozlaklar Anadolu topraklarinda
gelisimini saglamig ve zengin bir karakter kazanmistir. Bu noktada, bozlaklarin

yasamasina katki saglayan unsurlar1 gozden gegirelim.

Bozlaklarin yasamasina katki saglayan unsurlarin basinda Abdallar gelmektedir.
Abdal sozciigii derleme sozliigiinde 6zetle su sekilde tarif edilmektedir: Adana, Afyon,
Amasya, Antalya, Artvin, Aydin, Burdur, Balikesir, Canakkale, Cankiri, Denizli,
Eskisehir, Gaziantep, Giresun, Giimlishane, Hatay, Isparta, Kastamonu,
Kahramanmaras, Kayseri, Konya, Nevsehir, Nigde, Mersin, Mugla, Sivas, Tokat,
Yozgat, Zonguldak ile ¢evrelerinde yasayan Abdallar dilenci, davul-zurna ¢alan, ¢algici,

avare, serseri, siinnetci, deli, acg6zIi®® v.b. gibi anlamlari ihtiva etmektedir.

Kopriilii, sézciigiin Arapca badal’dan tiiremis olabilecegini vurgulayarak su
bilgileri aktarmistir; “Abdal sozciigii Tiirkler arasinda ve en ziyade Oguz Tiirklerinin
sark ve garp subeleri arasinda c¢ok yayilmis bir sozdiir. Umumi kullanista sagkin,
sersem, ahmak, budala manalarina gelen bu soz, bir kesim serseri, dilenci dervislere
verilen hususi bir isimdir”. So6zciiglin anlami disinda Koprilii, koken ve iliskiler
konusunda su bilgileri aktarmistir”. Anadolu’nun bir ¢cok yerlerinde Abdal adin1 tasiyan
ziimrelere tesadiif edilir ki bunlar, halk arasinda ¢ingene addolunduklar1 halde kendileri
bu isnadi asla kabul etmezler. Sarki Tiirkistan’da hala yasayan ve Abdal adin1 tagiyan
ziimrelerin de kendilerinin siddetle reddetmelerine ragmen Cingene addolunmalari, bu

mabhiyette bir hadisedir. Halbuki, Iran’da Safeviler zamaninda yasayan Tiirk kabileleri

%0 Ferruh Arsunar, Gaziantep Folkloru, Istanbul 1962, s. 131.
3! Derleme Sozliigii 11 B, TDK Yayinlari, Say1 211/2, TTK Basimevi, Ankara 1965.
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arasinda Abdallu ismini tasiyan kii¢iik bir kabilenin varligini bildigimiz gibi Hazar
Otesindeki Turkmenler arasinda da Abdal isminde bir oymak mevcuttur ve bunlar
dogrudan dogruya Tiirk telakki edilmekte olup, Cingenelik istinadina da asla maruz
kalmamiglardir. Yine bu isimle alakali olarak Afganistan’daki Diirrani kabilesine
vaktiyle Abdali veya Avdali ismi verildigini biliyoruz ki bir zamanlar bu ismin Ak-hun
veya Eftalitler’in etnik adi olan Aptal ismiyle miinasebeti oldugu da iddia edilmisti”.*
Kopriilii ayrica Osmanli Beyligi donemindeki Abdalan-1 Rum yani Rum Abdallarinin

Kalenderi, Haydari, Cami, Torlak, Semsi, Nimetullahi, Bektasi gibi heteredox

ziimrelerle birlikte adlarinin gegtigini vurgulamustir™.

Ozetle XIV. yiizyilda rastladigimiz ve dilenci, galgici, avare, Tanr1’ya ulasmak
i¢in halktan ayrilmus, veli, zahit, sersem, ¢ingene vb. gibi zamaniyla ¢ok genis anlamlar
icermis olan ve koken olarak Orta Asya’dan Anadolu’ya gog ettiklerine inanan ki bizim
de inandigimiz ancak bugiin icin Asya’daki eftalitlerle ve cingenelerle akrabaliklari
netlesmemis olan Abdallar, Anadolu halk miizigine ve 6zellikle bozlaklara hizmet eden

onemli bir miizisyen toplulugudur.

Dogu Tiirkistan’da (Heynu), Afganistan’da (Abdali, Diirrani), Iran’da, Hazar
Stesi Tiirk kabileleri arasinda, Suriye’de ve Tiirkiye’de®® tarihin gesitli dénemlerinde
rastlanan Abdallar konusunda 6nemli incelemeleri olan Ali Riza Yalgin, Gaziantep teki

Abdallarin bes ¢esit oldugunu tespit etmistir.
“l. Fakgilar: Bunlar agirete av avlayan Abdallar.
2. Tencili Abladi: Canbazlik, kuyumculuk ve ifiirtik¢iiliikle gecinirler.
3. Begdili Abdali: Tiirkmenlere yamak ve yardimci olan Abdallar.

4.Gurbet yahut Cesis Abdali: Bunlara sepet¢i Abdallar da denir. Geceleyin ates

ve 151k yakmazlar, yazin ¢adirda yatmazlar.

%2 M. Fuad Képriilii, Tiirk Halk Edebiyati Ansiklopedisi, Istanbul 1935, c.1., s. 38

% M. Fuad Képriilii, Tiirk Halk Edebiyati Ansiklopedisi, Istanbul 1935, C.1. s. 26-29.

3 Cihat Ozénder, “Simbiyatik Bir Cemaat: Andirin Cevresi Abdallar1”, Tiirk Folkloru Arastirmalari,
1988/1 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 1988, s. 55-56.
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5.Kar Duman Abdallari: Misithi Ibrahim Pasa’nin iskan islerine bakan beye
Misir’dan  gonderdigi musiki ve oyun heyetinin bakiyeleri oldugu

soéylenmektedir.”*®

Ozhan, Kirsehir Abdallarmin sosyal yasamlariyla ilgili su bilgileri vermektedir:
Abdallar halk arasinda hikayecilik, calgicilik ve oyunculukla {in kazanmiglardir.
Horasan’dan Anadoluya gog ettiklerine inanan Abdallar, 6nce Yagmurlu Blyikoba
Koyiine yerlestikten sonra 1940 yilinda da Kirsehir’in Bagbasi mahallesine
tasinmislardir. Onceleri ticaretle geginip eglenmek icin calip sdylerken, yoksullasinca
calip sdyleme isini meslek edinmisledir. Kendilerinin disindaki diger topluluklarla
diigiinlerin disinda hicbir paylasimi olmayan hatta bazen horgiiriilen Abdallar,
Kirsehir’e ait bozlaklar1 ve tiirkiileri kendilerine 6zgii icra ederek halk miizigine
kaynaklik eden 6nemli sanatcilar yetistirmistir. Ozellikle bozlaklar1 yurtcapinda tanitan
bu sanatcilar arasinda Muharrem Ertas, oglu Neset Ertas, Cekic Ali, ogullar1 Aydin
Cekis ile Abidin Ertek’i sayabiliriz.

Her Abdal evinde baglama, keman, davul, zurna ve darbukadan mutlaka biri
bulunur. Diigilinlere gitmedikleri zaman bu enstiirlimanlar1 evde kendileri eglenmek igin
kullanirlar. Kirgehir’de diigiinlerin salonda yapilmaya baglamasiyla Abdallarin isleri
zayiflamig ve bagka is alanlarina da kaymislardir. Genellikle Bugday pazan
mevkiindeki kahvelerde is bekleyen Abdallar diigiin sahibini taniyorlarsa pazarlik
yapmadan, tanimiyorlarsa pazarlik yaparak giderler. Ekipte davul, zurna, baglama,
keman ve darbuka bulunur ve bir de kdgek gotiralir. Davul — zurna evin bahcesinde
calarken “ince ¢alg1” adi verilen baglama, keman, darbuka odalarda (hava giizlese
bahcede) calinip kogek oynatilir. Toplanan bahsisler aralarinda esit bir sekilde
paylasilir. Genellik kendi ¢evrelerinde evlenen Abdalarda kadinlar sadece ev isleriyle ve
cocuklarin bakimlariyla mesgul olmanin yanisira aile ekonomisine katkida bulunmak
Icin yln yorgan sirima isini de yaparlar. Gengliklerinde siirekli alkollii ortamlarda

calisan abdallar dini vecibelirini yasliliklarinda yerine getirmeye gahslrlar36.

Abdallarin miizigi ile ilgili bilgi veren Duygulu, bu isi tiirkiiciiliik ve ¢algicilik

seklinde iki koldan yiriittiiklerini; ancak calgiciligin daha ©6n planda oldugunu

% Ali Riza Yalgin, Cenup’ta Tiirkmen Oymaklari, C. 1, Ankara 1977, s. 18-19.
% Mevliit Ozkan, “Abdallarda Sosyal Yagsam”, Anadolu Folkloru, Y, 3, S. 11, C. 2, Ankara 1991, s. 452-
455,
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aktarmaktadir. Abdallarin icra ettikleri miizik yoresel karakterli yerli miiziktir; ¢algilart
da ince saz tabir edilen ciimbiis, keman, klarnet, kanun grubu ile davul, zurna, baglama,
zil, kasik, darbuka vb. yerel ¢algilardir. Kirsehir Abdallarinin uzun hava icrasinda Abdal
agz1 veya diger deyisle teber agzi terimleri kullanilmaktadir. Kirik havalarda da ezginin
seyrine gore bol siislemeler ve bol gecitli bir ezgi kullanim1 s6z konusudur. Abdallar
“Cem” adi verdikleri ve diger Alevi gruplarindan farkli olan dinsel ayinlerini kisin
yaparlar ve Hac1 Bektas Veli Dergahi’na baghdirlar. Abdallar, cemlerinde yoresel ezgi
kaliplarinin disina ¢ikmayarak deyis, nefes, duvaz-1 imam, miraglama, semah gibi tiirler

seslendirirler®’.

Bir semah ornegi;

Ey erenler hak agkina

Galkin semaha donelim

Gontildeki dost askina

Galkin samaha donelim
Darginlik getsin aradan
Hos gorsiin bizi yaradan
Ucer beser bir siradan
Galkin samaha donelim

Asik olan ¢alsin saz1

Aysin climlemizin 6zl

Hak affetsin cuimlemizi

Galkin semaha donelim
Garibim dondiim saskina
Hak yardim etsin diigkiine
Gontildeki dost askina
Galkin samaha donelim

Koken olarak Orta Asya Turk Kiiltiiriine dayandigimi diistindiigiimiiz bozlaklarin
giinimiize kadar gelen siirecteki gelisimine, Ahilerden beri yapilagelen yaren

sohbetlerinin yanisira muhabbetler ve diigiinler de katk: saglamistir.

Bozlaklarin cografyasi genel anlamda Orta Anadolu, Orta Toroslar ve

Cukurova’nin Toroslar’a bakan boliimleridir.

Bu konuda sdyle bir siniflandirma yapmamiz miimkiindiir:

3 Melih Duygulu, “Anadolu Abdallarnda Miizik” V. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari; 1872, Hapem Yayinlar1 248, Seminer Kongre Bildiriler Dizisi: 55, s. 114-121.

12



1. En belirgin bozlak yoreleri Kirsehir ve Keskin’dir. Bu iki yorenin bozlagin

merkezi oldugunu sdyleyebiliriz.

2. Bunun yaninda ikinci derecede siralayacagimiz yoreler su sekildedir:
Aksaray, Ankara, Corum, Kastamonu, Kayseri, Kirikkale, Nevsehir, Nigde
ve Yozgat v.b.

3. Bunlarin disinda Cukurova yoresi ve Ozellikle Kahramanmaras ile

Gaziantep’de goriilmektedir.

Bozlaklar1 bir smiflandirmaya tabi tutacak olursak, genel anlamda yukarida
vermis oldugumuz yorelere ve yasadigi toplumlara gére bir siniflandirma yapacagimiz
gibi; miizikal kurulusuna, konularina vb. gibi koularda da bir sinfilandirma getirmemiz
miimkiin olabilir. (Ali Riza Yalgin, Antep’deki bozlaklarin “Urum, Diidem, Benderi ve

Yerli” olmak iizere dort ¢esit oldugunu tespit etmistir.”)38
Edebi Kurulus

Mabhalli sanatcilarin kayitlarini dinleyerek elde ettigimiz ¢ogunlugu Kirsehir’e
ait olan bozlak metinlerinden (ki bu siirler ekte sunulmustur) yola ¢ikarak edebi yoni
incelemeye calisalim. Oncelikle mevcut metinleri nazim birimi ydniinden incelersek

sOyle bir siniflandirma ortaya ¢ikacaktir:

A. 11 Heceli Bozlaklar
1. Dortltklerden Kurulu Olanlar
a. iki dértliikten olusanlar

Ag ellerin sala sala gelen yar

Badi-1 saba bir mevlay1 seversen

Dinek dag1 yeni geldim gurbetten
Dostlarian bozuk gitti aramiz

Emire bozlag (yine bahar geldi akiyor seller)
Geleli gulmedim ben bu cihana

Girdim tiinele dayali kiirek

% Ali Riza Yalman, Cenupta Tiirkmen Oymaklari, C. 1, Ankara 1977, s. 11.
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Irakkadan beri gelen gaziler
Sar1 yazma yakismaz mi gilizele
Seher vakti bulbul 6ter
Sad olup giilmedim eller i¢inde
b. Ug dortliikten olusanlar
Asagidan kalkti bir akg¢a geyik
Basinda pare pare karin var senin
Bir anadan dilinyaya gelince
Davran kiratim davran
Gayr1 dayanamam ben bu hasrete
Kalkt1 go¢ eyledi avsar elleri
Gokylzinde ucan boluk durnalar
Gonul ne gezersin seyran yerinde
Kismet kalkt1 bu ellerde durulmaz
Kizilirmak etrafin dag midir
Sahin efendi bozlag:
Yagmur yagdi suland1 hava
c. Dort dortliikten olusanlar
Bilemedim kiymetini kadrini
Bu yi1l bu daglarin kar1 erimez
Kadir mevlam seni sevmis yaratmig
Tor Sahin misali egdirip bakma
¢. Bes dortliikten olusanlar
Agtim perdeyi dumani gérdiim

d. Yedi dortliikten olusanlar
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Ig1t 1lgit bir yel esti urumdan
2. Bentleri iicliik kavustaklar iki dizeden kurulu olanlar
a. Bentleri ve kavustak sayisi1 iki olanlar
Aksam oldu kirat yemez yemini (kirat bozlagr)
Ankara’da yedik taze meyvay1
Dogar yaz aylan ¢icekler agar
Erken diiger seker daginin gicisi
Son bakisim oldu Toklimen’in kdyline
Seker daginin hig¢ eksilmez gicisi
Yiceden mi geldin sen seher yeli
b. Bent ve kavustak sayisi li¢ olanlar
Giizel izmir duman getmez basindan
Hapishanelere glines dogmuyor
Sakir efendi bozlag:
c. Bent ve kavustak sayis1 dort olanlar
Kiratim kalk gidelim haraphaneden
3. Bentleri dortlik, kavustaklar: iki dizeden olusanlar
a. Bent ve kavustak sayis1 bes olanlar

Urum bozlag: (Ilgit 1lgit esen yel)
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B. 8 Heceli Bozlaklar
Iki biiyiik nimetim var

Smiflandirmay inceledigimizde bozlak metinlerinin ¢ogunlukla 11 heceli, ¢ok
az olmakla birlikte 8 heceli oldugunu gormekteyiz. Bu gozlemi Reinhard’in

calismasinda da bulmaktaylz39.

Kafiye diizeni bakimindan inceledigimizde a, a,a,b/a,b,c,b/a,a,a—b,b/a,
b, a, b/a, a a b-c, cseklinde bir gruplandirma ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda
durak konusunda engok 6+5=11 seklinin mevcut olmasinin paralelinde 4+4+3=11

sekline de rastlanilmaktadir.

Nazim sekli dortliiklerden olusan kosma; bentleri ti¢litk kavustaklari iki dizeden
ya da bentleri dortliik kavustaklar1 iki dizeden olusan tiirkii formatidir. Bunun yaninda
ornek metinlerin ¢ogalacagini diisiiniirsek nazim birimi, sekli ve kafiye diizeni gibi

noktalarda maddelerin degisebilecegini gozardi etmemeliyiz.

Siirleri inceledigimizde insanoglunun dogumundan Oliimiine kadar hemen
hemen her alanina ait temalar1 bozlaklarda gérmekteyiz: ask, sevda, gurbet, sila, hasret,

gog, sitem, gelenek, hiciv, kahramanlik, hapishane, din, 6giit, tabiat, 6vgii, 6lim....

Arn bir Tiirkgenin hakim oldugu bozlaklar, anonimlesme siirecinden gegmesi
nedeniyle bazilarinda sairin mahlasiyla karsilagilmamaktadir. Bunun yaninda 6zellikle
Kirsehir’in biiyiik sairi Asik Said’e (Kzilirmak etrafin dag midir?) ve oglu Asik
Seyfullah’a rastlanmanin yani sira; Pir Sultan Abdal’a (Bu yil bu daglarin kar1 erimez),
Dadaloglu’na (gine gog¢ eyledi avsar elleri) Karacaoglan’a da (Kadir mevlam seni
sevmis yaratmis) rastlanilmaktadir. Bozlaklar1 dinledigimizde aydos, aman, ey yarey vb.

gibi ziyade sozclikler, baslangi¢ hazirlik s6zciikleri olarak kullanilmistir.

Miizikal Kurulus

Bu boliimde bozlaklarin miizikal kuruluslarini yapilan analitik bir ¢aligma ile
sergilemeye calisalim. Boyle bir calismanin yapilmasindaki temel amag, siiphesiz bu
alandaki kaynaklarin yeterli olmamasindan ileri gelmektedir. Bu calismada izlenen

yontem, notaya alinabilmis bazi bozlaklarin sézlii kisimlarini olusturan seslerden yola

% Kurt et Ursula Reinhard, Les Traditions Musicales, Turquie, Buchet / Chastel, 1969, s. 220.
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cikarak, ses alanlarinin, halk miizigi ve makam bakimindan dizi olasiliklarinin,
seyirlerinin, gecici seslerinin ve geckilerinin belirlenmesini icermektedir. S6z konusu
yontem on dort bozlak* tizerinde uygulanmistir. Bu ¢alisma sonucunda elde edilen
veriler 1s18inda, bozlaklarin miizikal kuruluslarinin temel 6zeliklerini belirlemeye

yonelik ¢esitli genellemeler yapmaya calisacagiz.
1. Asagidan Kalkti Ak¢a Geyik (Teber Agz1 Bozlak)

Yore : Kirsehir

Kaynak : Muharrem ERTAS
Derleyen : Nida TUFEKCI
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alami “la-fa” notalar1 arasindaki altili bir araliktan olusmaktadir.
Donanim agisindan bakilacak olursa, halk miizigi bakimindan “bozlak dizisine”,
makam bakimindan “kiirdi dizisine” benzedigi disiiniilmektedir. Seyir olarak
incelendiginde ise, ezgisel yapinin besinci derece olan “mi” notasi ekseninde olustugu
ve inici bir karakter sergiledigi goriilmektedir. Gegici ses olarak, siklikla dérdiinci
derece olan “re” ve besinci derece olan “mi” notalariin peslestirildigi anlagiimaktadir.
Gecgki olarak ise, dordiincii derece iizerinde kisa siireli de olsa “garip” dizisine veya

“hicaz makamia” ugradigi gézlenmektedir. Karar sesi “la” notasidir.

2. Gokyuzunde Ugan Boluk Durnalar

40 Ayrica Kirsehir ve civarinda bozlak ustalarindan, mahalli sanatgi kayitlarindan pek ¢ok bozlak dinlenmistir.
Parlak’in notaya aldig1 bozlaklarin yanisira kayitlardan ve yorede ustalardan dinledigimiz bozlaklar da bu olusuma
katki saglanustir. incelemede degerlenirilen on dért bozlagm ikisi Ferruh Arsunar’in “Gaziantep Folkloru” isimli
caligmasindan alinmustir. On ikisi de Erol Parlak’dan alinmistir. Sn. Erol Parlak’a ¢alismamiza verdigi katkilarindan
dolay1 tesekkiirlerimizi sunariz. Ekim 2005’ te bu ¢alisma i¢in gittigimiz Kirsehir’de mahalli sanatgilarla
bulusmamizi saglayan Ahibaba Mustafa Karagiillii’ye tesekkiirlerimizi sunariz.
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Yore : Kirsehir
Kaynak : Muharrem ERTAS
Derleyen : Nida TUFEKCI
Notaya alan : Erol PARLAK
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Gorildiigii lizere, eserin ses alan1 “la-do”notalar1 arasinda olusan onlu bir araligi

kapsamaktadir. Donanima gore, halk miizigi bakimindan “bozlak dizisine”, makam

bakimindan “kiirdi dizisine” benzedigi sdylenebilir. Inici bir seyir sergilemekle birlikte,

tizdeki “do” notasmin siirekli vurgulanmasiyla baglayan ezginin, peslerdeki notalari

basamaklandirarak “la” notasinda karar vermesiyle son buldugu goriilmektedir. Gegici

ses olarak ise, ezginin “sol” notasi iizerine yogunlastigi boliimlerde “fa diyez” notasi bir

anlamda yaklasim sesi olarak sik bir bicimde kullanilmaktadir. Eser icerisinde kisa bir

stireligine de olsa, besinci derece olan “mi” notasi iizerinde “garip dizisine” veya “hicaz

makamina” gegki yapildig: diistiniilmektedir.

3. Kirat Bozlag (Beypazari Kirati)

Yore : Kirsehir
Kaynak : Muharrem ERTAS
Derleyen : Nida TUFEKCI
Notaya alan : Erol PARLAK
o
) : 4o o e b0 © (le) 2 =
)’ A ! ) O VA6 ) [
y AW ho{(ha)l O hd
| fan) O vV 17V
ANIV4 N\ VA
1y

18




Ses alani, “la-mi” notalar1 arasindaki on ikili araliktan olugsmaktadir. Donanim
bakimindan eserin i¢ ige ge¢mis bir yapiya sahip oldugu soylenebilir. Eser i¢inde halk
miizigi bakimindan “bozlak”, “kerem” dizilerinin, tiz “la” ilizerinde ise “garip” dizisinin
karisik bir bigimde kullanildigi goriilmektedir. Benzer olarak, makam bakimindan
“kiirdi”, “hiiseyni”, “karcigar”, “hicaz” dizilerinin, seyir de géz oniine alinacak olursa
“muhayyer kiirdi” dizisinin karigik bir bi¢cimde kullanildig1 sodylenebilir. Ezginin
cogunlukla, tizlerdeki “do” ve “la” notasi ¢evresinde kiimelendigi, inici bir karakter
sergileyerek peslerdeki notalar yoluyla, 0Ozellikle “si bemol” ve “si bemol (¢”

notalarinin artarda kullanilmasiyla “la” notasinda son buldugu goriilmektedir.

4. Goniil Ne Gezersin (Aydos Bozlagr)

Yore : Kirsehir

Kaynak : Muharrem ERTAS
Derleyen : Nida TUFEKCI
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alani “la-mi” notalar1 arasindaki on ikili araliktan olusmaktadir.
Donanim agisindan bakilacak olursa, halk miizigi bakimindan “bozlak dizisine”,
makam bakimindan “kiirdi dizisine” benzedigi disiiniilmektedir. Ezgisel yapinin
tizlerde, Ozellikle “la” ve “do” notasi g¢evresinde baslangi¢ yaparak inici bir seyir
gostererek “la” notasinda son buldugu goriilmektedir. Gegici ses olarak, {i¢iincii derece
“do” notasmin pekistirilmesinde “re” bemol notasinin, yedinci derece “sol” notasinin
pekistirilmesinde ise “la bemol” notasiin kullanildig1 gdzlenmektedir. Ust oktavda “la”
Uzerinde halk miizigi bakimmdan “garip”, makam bakimindan “hicaz” geckisi yapildigi

distilmektedir.
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5. Sar1 Yazma Yakismaz M Giizele

Yore : Kirsehir
Kaynak : Cekic Ali
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alani, “la-do” arasindaki onlu bir araliktan olugmaktadir. Donanim
acisindan bakilacak olursa, halk miizigi bakimindan ‘“bozlak dizisine”, makam
bakimindan “kiirdi dizisine” benzedigi diisliniilmektedir. Eserin iist oktavda “la” notasi
ekseninde sekillenerek, inici bir seyir ¢izdigi gorilmektedir. Karar sesi “la” notasidir.
Ust oktavdaki “la” notasma g¢ogunlukla “sol diyez” {iizerinden yaklagilmakta, “la”

19543

notasiin pekistirilmesinde “si” notasindan da yararlanilmaktadir. Bunlarin yaninda,

inici seyir sirasinda dordiinci ve besinci dereceler olan “re” ve “mi” notalar

peslestirilerek kullanildig1 gézlenmektedir.

6. Geleli Giilmedim Ben Bu Cihana (Aydos Bozlagy)

Yore : Kirsehir
Kaynak : Cekic Ali
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alani, “la-si bemol” arasindaki dokuzlu bir araliktan olusmaktadir.
Donanim agisindan bakilacak olursa, halk miizigi bakimindan “bozlak dizisine”,
makam bakimindan “kiirdi dizisine” benzedigi diisiiniilmektedir. Eser, Ust oktavdaki
“la” notas1 ekseninde baglayarak, besinci derece olan “mi” notasinda kalislar
yapmaktadir. Bunu izleyen boliimlerde, “mi” notasi etrafinda gezinerek “la” notasi
lizerinde karar vermektedir. Ozetle inici bir seyir gostermektedir. Yedinci derece “sol”
notasina ¢ogunlukla “fa diyez” iizerinden, dordiincii derece “re” notasina ise “mi
bemol” iizerinden gidilmektedir. Ust oktavdaki “la” notas1 etrafinda yapilan ezgisel
siislemelerde, “sol diyez” notasi az da olsa kullanilmaktadir. Cok kisa olmak iizere,
dordlncu derece Uzerinde halk miizigi olarak “garip”, makam olarak “hicaz”” makamina

gecki bulunmaktadir.

7. Kismet Kalkt1 (Aydos Bozlagr)

Yore : Kirsehir

Kaynak : Muharrem ERTAS
Derleyen : Nida TUFEKCI
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eser, “sol-do” sesleri arasindaki on ikili bir araliktan olusmaktadir. Donanim
acisindan ele alinacak olursa, makam bakimindan “hiizzam” dizisine benzedigi

sdylenebilir. Ust oktavdaki “la” notasi ekseninde baslayan ezgi, iiciincii derece “re”

21



notasinda kalislar yapmakta, bu durum eser icinde siklikla tekrar edilmektedir. izleyen

boliimlerde “re” notast etrafinda sekillenen ezgi, “si bemol bir” notasinda son

bulmaktadir.

8. Kalkt1 Go¢ Eyledi Avsar Elleri

Yore : Orta Anadolu
Kaynak : Muharrem ERTAS
Derleyen : Nida TUFEKCI
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alani, “la-fa” notalar1 arasindaki on i¢lii araliktan olusmaktadir.
Donanim bakimindan, halk miizigi olarak “kerem”, makam olarak “hiiseyni”, seyir de
gdz oniine alinirsa “muhayyer” dizisine benzedigi diisiiniilebilir. Ust oktavdaki “do”
notast etrafinda baglayan ezgi, yine ist oktavdaki “la” notas1 iizerinde kalislar
yapmakta, bu kalislarda ise siklikla “si bemol” sesi kullanilmaktadir. Devaminda, iist
oktavdaki “la”dan inici bir seyirle ti¢iincii derece “do” notasindaki bekleyislerden sonra,

“la” notasinda karar vermektedir.

9. Dostlarinan Bozuk Gitti Aramiz (Avsar Bozlagi)

Yore : Orta Anadolu
Kaynak > Cekig Ali
Notaya alan : Erol PARLAK
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Ses alan1 “la-fa” notalar1 arasindaki on ii¢lii bir aralig1 kapsamaktadir. Donanimu,
halk miizigi bakimindan “kerem”, makam bakimindan “hiiseyni”, seyir de gbz Oniine
alinacak olursa “muhayyer” dizisine benzemektedir. On birinci derece olan “re” notasi
ekseninde baslayan ezgi, iist oktavdaki “la” notasinda kaliglar yapmaktadir. Siirekli

tekrarlanan bu yapi, eserin sonunda inici bir seyirle “la” notasinda karara ulasmaktadir.

10.Hazeli Deli Gonul (Turkmeni Bozlak)

Yore : Toroslar

Kaynak : Mehmet YAGMUR
Derleyen . Leyla-Erol PARLAK
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alan1 “la-fa diyez” notalar1 arasindaki on ti¢lii araliktan olusmaktadir.
Donanimi, halk miizigi bakimmdan “kerem”, makam bakimindan “hiiseyni”, seyir de
g6z Oniine alinacak olursa “muhayyer” dizisine benzemektedir. On ikinci derece “mi”
notast ve st oktavdaki “la” notasi arasindaki seslerle baslayan ezgi gecici ses olarak

siklikla “si bemol” notasini, daha az siklikla “si” ve “re diyez” notalarini kullanmakta,
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arada besinci derece “mi” notasinda kaliglar yapmakta, daha sonra inici bir seyir ile “la”

notasinda son bulmaktadir.

11. Avsar Bozlag: (Yiiksek Avsar)

Yore : Maras
Kaynak : Goksun ANDIRIN
Derleyen : Ferruh ARSUNAR

Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alani “la-mi” notalar1 arasindaki on ikili araliktan olusmaktadir.
Donanimi, halk miizigi bakimindan “kerem”, makam bakimindan “hiiseyni”, seyir de
gdz Oniine alinacak olursa “muhayyer” dizisine benzemektedir. Ust oktavdaki “mi”
notast etrafinda baglayan ezgi, yine iist oktavdaki “la” notas1 iizerinde kalislar
yapmakta, Ust oktavdaki “la”dan inici bir seyirle 6zellikle ti¢iincii derece “do” notasi

vurgulanarak “la” notasinda karar vermektedir.

12. Urum Bozlag) (Barak Agzi)

Yore : Gaziantep

Kaynak : Mehmet KARGILI
Derleyen : Ferruh ARSUNAR
Notaya alan : Ferruh ARSUNAR
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Eserin ses alan1 “la-re” notalar1 arasindaki on birli araliktan olusmaktadir.
Donanimi, halk miizigi bakimindan “kerem”, makam bakimindan “hiiseyni”, seyir de
g0z Oniine alinacak olursa “muhayyer” dizisine benzemektedir. On birinci derece olan
“re” notasi ekseninde baslayan ezgi, iist oktavdaki “la” notasinda kalislar yapmaktadir.
Stirekli tekrarlanan bu yapi, eserin sonunda inici bir seyirle “la” notasinda son

bulmaktadir.

13. Cerit Bekir (iskan Bozlag)

Yore : Gaziantep
Kaynak : Kul Haydar
Derleyen : Ferruh ARSUNAR

Notaya alan : Ferruh ARSUNAR
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Ses alani bir oktav i¢inde gegen eser, tizlerde “la” ve “mi” notasi arasindaki
seslerde gezinerek, sonunda “la” notasinda karar vermektedir. Donanimi, halk miizigi
bakimindan “kerem”, makam bakimindan “hiiseyni”, seyir de g6z Oniine alinacak

olursa “muhayyer” dizisine benzemektedir.

14. Benden Selam Soylen Miirselogluna (Dadaloglundan)
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Yore : Orta Toroslar, Cukurova
Kaynak - Asik Giil Ahmet YIGIT
Notaya alan : Erol PARLAK
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Eserin ses alam1 “la-re” notalari arasindaki on birli araliktan olusmaktadir.
Donanimi, halk miizigi bakimindan “kerem”, makam bakimindan “hiiseyni”, seyir de
g6z Oniine almacak olursa “muhayyer” dizisine benzemektedir. Onuncu derece “do”
notasi ekseninde baslayan ezgi, inici bir hareketle birinci derece “la” notasinda kaliglar

13 2

yapmaktadir. Devaminda dordiincii derece “re” ve ¢evresindeki notalarla yapilan

siislemeler, “la” notasi lizerinde karar vermektedir.

Yaptigimiz incelemeler sonucunda calmada belli bir tavira sdylemede belli bir
usluba sahip olan; yani bir tavir bir uslup olan bozlaklarin miizikal kuruluslan ile ilgili
su genel degerlendirmelere varmis bulunmaktayiz:

1. Bozlaklarin ses alanmi altili ve on {iglii araliklar arasinda degismektedir.
Bozlaklarin asagida belirtilecek olan karakteristik seyir ve ezgisel yapisinin dogrudan
ses alani ile ilgili oldugunu diisiinebiliriz.

2. Bozlaklarda dizi olarak hak miizigine gore en ¢ok adini da bu tiirden almig
olan “bozlak” dizisi ve “kerem” dizisinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu dizilerin
makamsal karsiligi “bozlak” i¢in “kiirdi”, ‘“kerem” iginse ‘“hiiseyni” gosterilebilir.
Ancak, eserlerdeki seyir de goz Oniline alinacak olursa, “hiiseyni” dizisi yerine
“muhayyer” dizisi de gosterilebilir. Bunlarin yaninda “Kirat” bozlaginda oldugu gibi
halk miizigi bakimidan “bozlak”, “hiiseyni”, “karcigar”, “hicaz” dizilerinin, seyir de
gbz Oniline alinacak olursa “muhayyer kiirdi” dizisinin i¢i i¢e gectigi bir yapida da
kullanildig1 bir istisna olarak goriilmektedir. Diger bir istisna ise, “Kismet kalkti” adil

eserde kullanilan “hlizzam” dizisidir.
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3. Seyir bakimindan bozlaklar inici bir 6zellik gostermektedir. Cogunlukla,
dizinin sekizinci ve on ikinci dereceleri arasindaki seslerle baglayan bozlaklarin, siklikla
dordiincii besinci ve sekizinci derecelerde kalislar yaptigi goézlenmistir. Yapilan
incelemede bu genellemeye uymayan tek Ornek, altili bir ses alanina sahip olan
“Asagidan kalkti bir ak¢a geyik” adli eserdir. Bu eserde ezgi besinci derece ekseninde
baslayip yine bu derece iizerinde kalislar yapmaktadir. Bozlaklar da halk miizigindeki
eserlerin gogu gibi dizilerinin temel seslerinde karar vermektedirler.

4. Bozlaklarda siklikla kullanilan gegici sesler kullanilan diziye gore
degismektedir. Halk miizigi bakimindan ‘“bozlak”, makam bakimindan “kiirdi”
dizilerinin kullanildig1 bozlaklarda dordiincli, besinci ve yedinci derecelerin
peslestirilerek “re bemol”, “mi bemol” ve “la bemol” seklinde kullanildig1 dikkat
cekmektedir. Yine s6z konusu dizilerin kullanildig1 bozlaklarda, sekizinci derece “la”
notasinda yapilan siislemelerde ve kalislarda, yedinci ve dokuzuncu derecelerin
tizlestirilerek “sol diyez” ve “si natiirel” seklinde kullanildigr goriilmektedir. Halk
miizigi bakimindan ‘“kerem”, makam bakimindan “hiiseyni” dizilerinin kullanildigi
bozlaklarda ise, yine sekizinci derece “la” notasinda yapilan siislemelerde ve kaliglarda
dokuzuncu derecenin peslestirilerek “si bemol” olarak kullanildigi gézlenmektedir.

5. Ozellikle halk miizigi bakimindan “bozlak”, makam bakimindan “kiirdi”
dizilerinin kullanildig1 bozlaklarda doérdiincii derece “re” notasi, besinci derece “mi”
notasi ve sekizinci derece “la” notasi tizerinde halk miizigi bakimindan “garip”, makam

bakimindan “hicaz” dizisine geckiler siklikla yapilmaktadir.

Bozlak okunurken ¢alinan enstriimanlarin baginda baglama olmak {izere, keman
ve davul-zurna kullanilmaktadir. Eskiden “bozuk™ adi verilen ve baglama ailesi
grubundan olan enstriimanla ¢alinip sdylenen bozlaklarda goriilen diizenleri su sekilde
Ozetleyebiliriz: Geleneksel tarzda bozuk diizen (alt tel la, orta tel, re, st tel sol), Abdal
duzeni (alt tel la, orta tel la, Ust tel sol); glinimiizde bunlarin yaninda baglama diizeni

(la,re,mi), misket duizeni ( la,re,fa diyez) kullanilmaktadir.
Sanirim bu boliimiin sonunda bozlaga emek vermis ve vermekte olan bazi

sanatcilara deginmemiz yerinde olacaktir: Muharrem Ertas, Haci Tasan, Cekic ali,

Semsi Yastiman, Ahmet Gazi Ayhan, Refik Basaran, Nida Tifek¢i, Neset Ertas, Erol
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Parlak, Erol Coke, Mehmet Erenler, Giirbiiz Sapmaz, Sekip Sahadogru, Zekeriya
Bozdag, Ekrem Celebi, Giilsen Kutlu, Emel Tas¢ioglu, Bahri Ilhan,Bahri Altas,Ali
Ihsan Erdogan....

SONUC

1. Halk miizigimizde uzun havalar i¢inde onemli bir yere sahip olan bozlak
kelime olarak oOztiirkce bir sozciiktiir. Bozlamak ya da bozulamaktan tiiredigini
diisiindiiglimiiz bozlak haykiris, yakaris, ses vermek, bagirma, deve yavrusunun
bagirmasi, tiirkiilii halk dykiisii, aglamak, sizlamak, feryat etmek gibi anlamlara sahiptir.

2. Halk miizigimizde diger bazi tiirlerde oldugu gibi bozlaklarin nerede, ne
zaman ve nasil olustugu konusunda kesin bir bilgiye sahip olmamakla birlikte, tipki
semahlar ve dolayisiyla Alevi cemleri gibi Orta Asya’dan Anadolu’ya geldigi
inancindayiz.

3. Bozlaklarin yasadigi yerleri ii¢ noktada belirleyebiliriz.

a. Karakteristik bozlak merkezleri: Kirsehir ve Keskin,

b. lkinci derece, karakteristik bozlak merkezlerini gevreleyen yoreler: Aksaray,

Ankara, Corum, Kastamonu, Kayseri, Kirikkale, Nevsehir, Nigde, Yozgat...

c. Uglincli derecede ise Cukurova yoresi, Kahramanmaras, Gaziantep. (GOge

zorlanan Tiirkmen ve Avsar yoreleri).

4. Koken olarak Orta Asya Tiirk kiiltirine dayandigini disiindiiglimiiz
bozlaklarin yasamasina katki saglayan unsurlar; Abdallar basta olmak {izere
muhabbetler, diigiinler, halk ozanlar1 ve sanat¢ilardir.

5. Nazim birimi yoniinden sekiz heceli bozlaklar ¢cok seyrek goriilmekle birlikte,
en yaygin olan1 onbir heceli bozlaklardir. Kafiye diizeni bakimindan incelendiginde a, a,
a,b/ab,c,b/a aa-b,b/a b, ab/a a a b-c, csekilleri mevcut olup, 6+5 =11
seklindeki duraklar ¢ogunluktadir. Nazim sekli ise dortliiklerden olusan kosmanin
yaninda bentleri ticliik kavustaklar1 iki dizeden ya da bentleri dortliikk kavustaklart iki
dizeden olusan tiirkii formatidir. Bozlaklarin temalar1 hayata ait her alanda olmakla
birlikte bir 0ykii, bir yasanmis olay anlatilmaktadir. Bu noktada bozlaklarin agitlarla ve
ayrica da halk miizigindeki 6zellikle barak gibi uzun hava turleri ile ve iskan tirkuleri

arasindaki iligkileri irdelenmelidir. Ar1 bir Tiirkgenin hakim oldugu bozlaklarda
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anonimlesme silireci nedeniyle mahlasla karsilasilmamanin yani sira karsilagilan
mabhlaslar arasinda 6zetle Kirsehirli Asik Said basta olmak {izere Pir Sultan Abdal,
Dadaloglu, Karacaoglan’1 sayabiliriz. Aydos, aman, ey yarey v.b. gibi baslangi¢c ve
hazirlik anlaminda kullanilan ziyade s6zciiklerinin yer aldig1 bozlaklarin agiz 6zellikleri
de irdelenmelidir.

6. Kendine 0zgu, karakteristik ve otantik bir ezgi bltinine sahip olan
bozlaklarin miizikal kurulusu konusunda yaptigimiz genel degerlendirmelerden sdyle
bir ¢ergeve cikarabiliriz;

a. Ses alani altil1 ve on iiclii araliklar arasinda degigsmektedir. Ayrica bozlaklarin
karakteristik seyir ve ezgisel yapisinin dogrudan ses alami ile ilgili oldugunu
diistinebiliriz.

b. Bozlaklarda dizi olarak hak miizigine gore en ¢ok adini da bu tiirden almis
olan “bozlak” dizisi ve “kerem” dizisinin kullanildig1r goriilmektedir. Bu dizilerin
makamsal karsiligi “bozlak” i¢in “kiirdi”, ‘“kerem” iginse ‘“hiiseyni” gosterilebilir.
Ancak, eserlerdeki seyir de g6z Oniine alinacak olursa, “hiiseyni” dizisi yerine
“muhayyer” dizisi de gosterilebilir. Bunlarin yaninda “Kirat” bozlaginda oldugu gibi
halk miizigi bakimmdan “bozlak”, “hiiseyni”, “karcigar”, “hicaz” dizilerinin, seyir de
g0z Oniline alinacak olursa “muhayyer kiirdi” dizisinin i¢i ice gectigi bir yapida da
kullanildig1 bir istisna olarak goériilmektedir.

C. Seyir bakimindan bozlaklar inici bir 6zellik gdstermektedir. Cogunlukla,
dizinin sekizinci ve on ikinci dereceleri arasindaki seslerle baglayan bozlaklarin, siklikla
dordiincii besinci ve sekizinci derecelerde kaliglar yaptigi gézlenmistir.

d. Bozlaklarda siklikla kullanilan gegici sesler kullanilan diziye gore
degismektedir. Halk miizigi bakimindan “bozlak”, makam bakimmdan “kiirdi”
dizilerinin kullanildigi bozlaklarda dordiincli, besinci ve yedinci derecelerin
peslestirilerek “re bemol”, “mi bemol” ve “la bemol” seklinde kullanildigi dikkat
cekmektedir. Yine s6z konusu dizilerin kullanildigi bozlaklarda, sekizinci derece “la”
notasinda yapilan siislemelerde ve kalislarda, yedinci ve dokuzuncu derecelerin
tizlestirilerek “sol diyez” ve “si natiirel” seklinde kullanildigr goriilmektedir. Halk
miizigi bakimindan “kerem”, makam bakimindan “hiiseyni” dizilerinin kullanildig1
bozlaklarda ise, yine sekizinci derece “la” notasinda yapilan siislemelerde ve kaliglarda

dokuzuncu derecenin peslestirilerek “si bemol” olarak kullanildigi1 gézlenmektedir.
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e. Ozellikle halk miizigi bakimindan “bozlak”, makam bakimindan “kiirdi”
dizilerinin kullanildig1 bozlaklarda dordiincii derece “re” notasi, besinci derece “mi”
notasi ve sekizinci derece “la” notasi tizerinde halk miizigi bakimindan “garip”, makam
bakimindan “hicaz” dizisine geckiler siklikla yapilmaktadir.

7. Bozlak icrasinda baglama basta olmak iizere keman ve davul-zurna gibi
enstriimanlar kullanilmaktadir. Geleneksel tarzda bozlaklarda kullanilan diizenler bozuk
ve Abdal diizenidir. Bunun yaninda giiniimiizde ve 6zellikle gengler arasina baglama ve

misket diizeni de kullanilmaktadir.
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