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“YARIMCIQ ELYAZMA” DAKI DEDE KORKUT
Yard. Dog. Dr. Ali Erol*

Azerbaycan’da, Slavyan Universitesi Rektorii Prof. Dr. Kemal Abdulla
tarafindan 2004 yilinda yayimlanan Yarum¢ig Elyazma1 adli eser, yayimlandigi
tarihte biiylik tartigmalar yaratmis, edebi cevrelerden iltifatkar degerlendirmeler
aldig1 gibi, agir tenkitlere de maruz kalmistir. 525-ci Gazete tarafindan ilk olarak
Sart Gelin povesti ile Elgin’e, Ag Qo¢ Qara Qog¢ ile Anar’a verilen 6dil, bu kez
modern roman dalinda yilin en iyi eseri sifati ile Yarim¢ig Elyazma’ya, Kemal
Abdulla’ya verilmistir. Eser, Azerbaycan ile birlikte Fransa’da yayinlanmig, Vagif

Ibrahimoglu tarafindan Rusga’ya terciime edilmistir. Litvanya ve Yunanistan gibi
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iilkelerde iizerinde calisilan s6z konusu eser,” (ilkemizde de Prof. Dr. Ali Duymaz
tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esi’ne aktarilarak baskiya hazir hale getirilmistir.

Biraz once de ifade ettigimiz gibi Azerbaycan’da yayimlanmasinin ardindan
Yarim¢iq Elyazma’ nin lehinde ve aleyhinde birgok goris ileri srilmustiir. Anar,
Tevfik Haciyev, Elgin Selguk, Rasim Karaca, Ahmed Oguz, Samil Veliyev, Eli
Riza Helefli, Nicat Daglar, Asif Hacili, Riistem Kemal gibi pek ¢cok simanin
katildig1 bu tartigmalarin kaynagini temelde iki farkli bakis agis1 olusturmaktadir.

Yarim¢iq Elyazma’ nin edebi bir eser oldugunu, dolayisi ile temsil ettigi
sanat akimi ¢ergevesinde degerlendirilmesi gerektigini savunan isimler, genellikle
eserin  Azerbaycan edebiyatt igin Onemli bir yenilik oldugu goriistinde
birlesmektedirler. S6z gelimi Tevfik Haciyev, romanin modern tarzda kaleme
almmus bir eser oldugunu ifade ederken®, eseri 6zellikle Destan’a gore yeni kisilik
Ozellikleri yiklenen kahramanlar nedeni ile elestiren Anar, sOzlerini yazara
hitaben soyledigi “Cagdas edebiyatimizin degerli bir numunesi olarak kabul
ediyorum ve Dede Korkut ¢alismalarinda basarilar diliyorum ama Dede Korkut ve
Beyrek i¢in biraz olsun insafli davran!” seklindeki ifadeleri ile bitirmekte,
dolayzst ile eserin edebf anlamda yenilik¢i bir calisma oldugunu belirtmektedir. *

Yarim¢ig Elyazma’ya aymi cepheden bakan Ahmed Oguz da edebi eser
olarak ve 6zellikle de dil hususiyetleri bakimindan romani1 miikemmel bir ¢alisma
olarak degerlendirmekte®, Samil Veliyev eserin Azerbaycan edebiyat: i¢in 6nemli
bir gelisme oldugunu belirtmektedir.® Elestirilere muhalif cepheden katilan Eli
Riza Helefli ise “Beddii soziine diyecegim yok™ ifadeleri ile, bu agidan, aym
diisiinceleri paylasmakta ', Riistem Kamal eserin, neo-ozan sifati yiikledigi Kemal

Abdulla’nin  post-modernist yoniinii ortaya koydugunu belirtmektedir.® Yine
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Yarim¢iq Elyazma’nin Azerbaycan edebiyati i¢in orijinal bir ¢alisma oldugunu
sOyleyen Rasim Karaca da eserin yeni tarz bir roman olarak degerlendirilmesi
gerektigini, ancak Dede Korkut Destan’t ile Kkarsilastirilmasi durumunda
elestirilerin kagimlmaz oldugunu vurgulamaktadir. °

Bu durumda Karaca’nin da ifade ettigi gibi, kendi sanat ilkeleri ¢ercevesinde
yeni bir calisma olarak degerlendirilmesi halinde mikemmel bir eser, ancak
belgesel bir ¢alisma olarak degerlendirilmesi ya da tarihle irtibatlandirilmasi
halinde pek ¢ok celiskiye neden olabilen Yarim¢ig Elyazma’ya hangi Olculer
dahilinde yaklasilmas1 gerektigi, zannediyoruz, cevaplanmasi gereken ilk
sorulardan birini teskil etmektedir.

Oguzlarin Asya’daki ilk yurdunda ¢ekirdek kismi tesekkiil eden ve Bati’ya
yerlesme siireci igerisinde geliserek XV. yy sonu ile XVI. yy basinda meghul bir
sanatg1 tarafindan yaziya gecirilen Dede Korkut Destanm™, Oguz Kagan Destant
ile Islami dénem metinleri arasinda bir gegis siirecini yansitmaktadir. Destan’da
Tirklerin sosyolojik ve psikolojik nitelikleri, gocebe hayat tarzlari ile yerlesik
medeniyete ait izler i¢ ice bulunmaktadir. MillT destan vasiflarinin hemen biitiin
ozelliklerini tasiyan Dede Korkut Destani, mensur ve manzum karigimi bir eser
olarak, XV. yy’da destan tlrlniin yerini almaya baslayan ve destan ya da
masallara gore olaganiistii olaylara ve kisilere daha az yer verilen halk hikayeleri
kapsaminda da degerlendirilebilmektedir. Diger taraftan sebep sonug iligkisi,
olaylar arasi paralellik ve gergeklik agilarindan biiyiik farkliliklar bulunsa da,
olay 6rgusi, sahis kadrosu ve karsilikli diyaloglara yer vermesi nedeni ile bazi
arastirmacilar tarafindan romanin atas1 olarak da kabul edilebilmektedir.

Destan tird, belirgin 6zellikleri ile tanimlanabilmisken roman hakkinda
giiniimiize kadar pek ¢ok ¢alisma yapilmis olmakla birlikte kapsamli ve degismez
bir tanim ortaya konulamamistir. Bunun baslica nedeni sanat anlayislarinin,
zamanla olusan yeni sartlar sonucunda yeni boyutlar kazanmasidir. Dolayisi ile

Dede Korkut Destani ile Yarim¢ig Elyazma adli roman arasindaki miinasebete
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ge¢cmeden once giiniimiiz agisindan roman tirdnin kazandigi yeni bakis acilarini
ana hatlar1 ile de olsa ortaya koymak yerinde olacaktir.

Fransizca ve Almanca’da “roman”, Italyanca’da “romanzo”, Ingilizce’de
“novel”, Ispanyolca’da “novella” terimleri ile karsilanan, XII. yy’da “hem musra
halinde yazilmis bir yaziy1, hem de bu yazinin kaleme alindig: dili ifade eden
Romanz” terimi'* bu donemden itibaren edebi bir tir olarak algilanmaya
baslanmig, XVII. yy’da Cervantes Saavedra’nin Don Quixote adli eseri ile
belirgin o6zelliklerine kavusmus, XVIII XIX ve XX.. yy’larda felsefe ve sanat
akimlarinin etkisi altinda gelisimini slirdiirmiistiir. Bu gelisme siireci baslica ii¢
evre halinde kendini gostermistir: Klasik roman, modern roman ve post-modern
roman.

Yansitmaci roman adi ile de bilinen Kklasik roman, daha ¢ok dis diinyay1 ya
da ferdin i¢ diinyasini esas alan ve kurgunun, kisi, konu, tema, olay, zaman ve
mekan unsurlar ¢er¢evesinde disiiniildiigii romandir. Klasisizm akimina tepki
olarak ortaya ¢ikan ve diisiince yerine duyguyu esas alarak bir anlamda XX. yy
modern roman anlayisinin da g¢ekirdegini olusturan romantik roman, akli esas
alarak romantiklerin yarattiklar1 ideal diisiince ve mekanlara bir tepki olarak
gelisen realist ve onun bir ileri asamasi olarak Determinizm ilkesini bilgi ve
belgeye dayandirmak sureti ile edebi eseri labaratuvar ortamina tasiyacak olan
naturalist veya deneysel ((experimental) roman da yine klasik roman kapsaminda
karsimiza ¢ikan roman tiirlerindendir. *2

Roman, tarihsel gelisim siireci icerisindeki ikinci asamasma XVIILyy
Aydinlanma doénemi ile birlikte 6ne ¢ikmaya baslayan rasyonalist, pozitivist
felsefelerin ve modernitenin sorgulanmaya baslamas1 ile ulasmustir. “Izafiyet
(A.Einstein)”, “Sezgicilik  (H.Bergson)” ve “Bilingaltt (S.Freud)” teorileri
sonucunda aklin mutlak ustiinliigi gortisii kirllmaya, insan unsurunun birtakim
sosyal ve ideolojik sablonlarla ifade edilemeyecegi diisiincesi yayginlagsmaya

baslamis, Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu psikolojik yilginlik,

11 Roland Bourneur ve Réal Quellet; Roman Diinyasi ve Incelemesi (Cev: Hiiseyin Giimiis),
KBY, Ankara-1989, s.2.
2 Nurullah Cetin; Roman Coziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara 2005, 5.62-69.



aklin onderliginde kurtulus recetesi olarak sunulan hemen biitiin ilke ve izmlere
kars1 bir tavrin olusmasina yol agmistir. Sanat diinyasinda ise George Eliot,
Bernard Shaw, James Joyce, Franz Kafka, William Faulkner, Andre Breton, Louis
Aragon gibi isimlerin yeni bakig agilar1 Sembolizm, Empresyonizm, Kiibizm,

Siirrealizm, Egzistansiyalizm gibi =

ruhun derinliklerini, gizemli mitolojik
unsurlari, hayali, tarihi olan1 esas alan ve simgesel ifade tarzlarini, bigimselligi
tercih eden yeni sanat akimlarinin olusmasini saglamistir

Sanatin ve sanat eserinin yeni bakis acilar1 ile yeniden tanimlanmaya
baslandig1 bu siire¢ igerisinde, roman tiiriiniin ulastigi en son nokta post-modern
roman tird olmustur. Ancak hemen ifade etmek gerekir ki, Post-modernizm’in
tam olarak tamimlanamamis olmasi, bu tiirin sanat ilkeleri agisindan
tanimlanmasinda da bazi giigliikleri beraberinde getirmektedir: “Belirsizlikle
ilintili olan post-modernizm terimini belli bir sekilde tanimlamak oldukga zordur.
Clnkd Dochherty’nin de belirttigi iizere bizzat terimin kendisi en ¢ok okunan
yazilarda bile, bir yanda son derece girift ve zor felsefi anlamlar ile, 6te yanda
cagdas kiiltiirde yasam alani bulan nihilist ve sinik bir egilimi meydana getiren
son derece basit bir dolayim arasinda belirsiz sekilde dolasip durmaktadir “**,

Modernizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmakla birlikte, aslinda ondan biiyiik
Olcide istifade eden ve bu yoni ile Modernizm’in bir ileri adimi olarak da
degerlendirilen Post-modernizm, kelime anlamu itibari ile “eskiye gore yeni olan
modernden sonraki” anlamina gelmektedir. Ancak bu tanim son derece ylzeysel
bir tamimdir. Zira “Post-modern s6zciigiiniin anlam alan1 genistir, karmasiktir ve
belirsizdir. Ornegin Modern-day Dictionary of Received Ideas adli sézliige gore
post-modernizm, anlamsiz bir sézciiktiir. Bu sozctigii kullananlar ona istedikleri
gibi anlam vermektedirler”®®.

Ilk olarak 1934’lerde telaffuz edilmeye baslanan terim, 6nce Amerika’da

ardindan, 1960’lardan sonra, Avrupa ulkelerinde sanat, tarih, politika, ekonomi

sahalarinda yeni bir bakis agis1 olarak kabul gérmeye baslamistir. Post-

13 fsmail Cetisli; Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Kardelen Kitabevi, 3. Baski, Isparta-1999,
s.147

1 Sezgin Kizilgelik; Post-modernizm Dedikleri, Saray Kitabevleri, Ankara-1996, .25
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modernizm’in edebi temsilcileri arasinda Umberto Eco (1932-), Max Frisch
(1911-1991), Octavio Paz (1914), Albert Camus (1913-1960) gibi isimler 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Yarim¢ig Elyazma, Azerbaycan edebiyatinda, henliz erken olmakla birlikte,
ilk post-modern roman &rnegi olarak degerlendirilmektedir. Kendisinden onceki
sanat ilke ve kurallarin1 biitiiniiyle reddetmesi nedeni ile anti-art (sanat karsit1)
nitelemesi ile de tanimlanan post-modern tavrin geleneksel bakis acilar ile
catisma yasamast son derece dogal bir sonugtur ki, bu siire¢ Yarimgiq
Elyazma’nin yayimlanmasi ile birlikte Azerbaycan’da kendini gostermis ve Oktay
Hacimusali’nin ifadesi ile edebi cevrelerde yenilikgi ve gelenekgiler arasinda
yeni bir ¢catigma baslamlstlr.l6

Serif Aktag, itibarl metni okuyan her insanin, onu kendine gore
yorumlayacagini, ancak eser hakkinda ilmi g¢alisma yapanlarin onu sanatsal
olculer dahilinde degerlendirmek, siniflamak®’, ya da kisaca tanimlamak gibi bir
sorumlulugu oldugunu ifade etmektedir. Yukarida belirttigimiz iizere post-
modern romanin tam olarak taniminin yapilamamis olmasi, Yarim¢iqg Elyazma’yt
kesin ifadelerle belli bir sanat goriisii dogrultusunda agiklamayr imkénsiz
kilmaktadir. Evet, eserde post-modernist yaklasim izlenimini uyandiran pek ¢ok
unsur bulunmaktadir. Ancak aksi durumlar da mevcuttur. S6z gelimi Tevfik
Haciyev’in Samil Veliyev’in ya da yazarin bizzat kendi ifadelerinde de
rastlayacagimiz lizere, esere bazi misyonlar atfedilmektedir ki sadece bu yaklagim
bile Yarim¢ig Elyazma’yr ideolojisizligi ilke edinmis olan post-modern anlayisin
disina ¢ikarmaktadir: “Post-modern sanat anlayisi, buna gore herhangi bir
toplumsal kritik iddias1 tasimayacak, estetik Olcttlerini populizm ve eklektizm
izerine kuracaktir. Sanat yapitinda misyon olmayacaktir, ¢iinkii artik yasamda
misyon yoktur.” '8
Irfan Ulkii, eserdeki en biiyiik basarmin, roman teknigi ile destan tekniginin,

0zle bicimin, tarihsel post-modernitenin kesif calismalarinin yeni estetik

1% Ogtay Hacimusali; “Cagdas Nesrimiz” Tenqid, N:17, Baki.
o Serif Aktas; Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag, Ankara-1998, s.35.
'8 Gencay Saylan; age, 5.96



cografyalar1 ig¢inde ayrilmaz bir senteze tabi tutulmasi oldugunu ifade

etmektedir.*®

Ayni anlayis ¢ercevesinde genel 6zellikleri itibari ile, post-modern
romanlarda, yazarin kendi orijinalitesini kurmak adina farkli yaklasimlar
sergileyebilmesinden de gl alarak, eserin post-modern roman kapsaminda ele
alinmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Bilindigi tizere klasik roman anlayisinda muhteva daima 6n planda olmus,
“ne anlatildigi” sorusu, daima “nasil anlatildiginin” oniine geg¢mistir. Modern
roman tarzina baktigimizda ise bunun tam tersini goriiriiz. Modern roman
tekniginde sanatsal bakis 6ne gegmis, kurgu teknigi, dil ve Gsldp 6zellikleri dahil
olmak iizere daha ¢ok sekli kaideler esas alinmstir. I¢ konusma ve diyaloglara yer
verilmis, c¢agristm ve geriye  doniislerle zaman unsuru dar kaliplarindan
cikarilmig, soyut gercekler somut gergeklerin Oniine ge¢mistir. Ancak sanat
/edebiyatta alisilmis form, bi¢im, tiirlerin yerine kaosun bi¢imini, daha dogrusu
bicimsizligini yansitma amacinda olan post-modern yazar?®, bir adim daha ileri
giderek her yontemi kullanmig, fakat ayni zamanda higbir yoOntemi
kullanmamigtir. Nitekim Post-modernizm’in onemli temsilcilerinden J.
Baudrillard, eserlerinde herhangi bir yontem kullanmadigini, yontemsizligin de
bir yontem oldugunu ifade etmektedir. 2

Bu anlamda Yarim¢ig Elyazma’da da geleneksel tavrin disinda bir yol
izlenildigi gOrilmektedir. Eserde, tarihi kaynaklardan esinlenilmekle birlikte,
gercegin sanal boyutlari ile yansitildigi, birer kurgu olarak diisliniilen olay ve
kisilerin yeni bir kurguya alindig1, metinlerarasilik gibi post-modern tekniklerden
yararlanildigi ilk bakista fark edilebilmektedir.

Ancak s6z konusu romanin, temsil ettigi sanat anlayisini vitrine tagiyan ilk
unsur eserin ismidir: “Yarim¢ig Elyazma”. Yani tamam olmayan, dolayisi ile
hi¢cbir sekilde hakkinda nihai hiikiimler verilemeyecek olan bir ¢aligma ki, bu
yaklasim okuyucunun kendi yorumlari ile esere katilimini bekleyen post-modern

yazarin tipik tavirlarindan birini teskil eder.

9 frfan Ulkii, Ortadogu Gazetesi, istanbul-24 Ocak 2005.
2 fsmail Cetisli; age., s. 150
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Yazar eserin bagina koydugu Ons6z mahiyetindeki agiklamalarinda
elyazmayi kendisine getiren gérevlinin su ifadelerine yer vermektedir: “Muellifin
dili ve Uslibu aydin, sade basadiisiilendir. Amma... bir ‘emmasi’ var. Bu da
ondan ibaretdir ki elyazma yarimgiq elyazmadir. Ne evveli var, ne sonu.”(s.3). Bu
ifade, yazar tarafindan da sik sik vurgulanacaktir.

Eserde verilen elyazma, okunmasi miimkiin olmayan iki ya da ii¢ sayfa
iginde segilebilen ve tamamlanmayan su ciimle ile baslar: “Ehalinin zelzeleden
sonra Gence’de musibet iginde eziyyet ¢ekdiyini goren seher bagbilenleri éle
haman..."

Ancak bunun hemen ardindan gelen ciimle ise su sekildedir:"....gun
Bayindir Xan yéne meni 6z yanina istedi ve men Giinortaca, Xanin dergahina
06zUmU yetirib edeble bas eyib salam vérdim" (s.22)

Post-modern yazarin  bir diger tavri da okuyucuyu sasirtacak olan bir
“son” tercihidir ve bu “son” bazen ucu ag¢ik, tamamlanmamis bir “son” halinde
tezahir eder. Nitekim baslangici hakkinda bir fikir vermeyen el yazmanin,
buglnki anlamda, bir sonu da yoktur: Elyazma su ciimle ile sona erer:
"...deyeceyem , hepsini deyeceyem. Dinle meni, gerekin olacakdir. Babam
Qamgan derdi ki..." (5.283)

Yazar romanini, elyazmalar fondundan buldugu ve {izerinde pek
calisilmadigini ifade ettigi bir elyazmasi tizerine kurgulamistir ki bu yontem de
ayni sanat anlayisi igerisinde bilinen ve uygulanan bir yontemdir. S6z gelimi
Allessandro Monzanis (1785-1873)’in The Betrothed (Nisanliy) ve Post-
modernizm’in énemli temsilcilerinden Umberto Eco (1932-)’nun The Name Of
The Rose (Giiliin Ady) adli eserleri farkli donemlere ait oldugu One siiriilen
metinler tizerine kurgulanmstir.

Yarimgig Elyazma’ da  iki metin bulunmaktadir. Metinlerden birisi
Bayindir Han tarafindan yapilan bir sorusturma sirasinda Dede Korkut’un tuttugu
notlarla, digeri ise Sah Ismail ve dénemi ile ilgilidir. Eserde, kendi icinde bir
biitiin teskil eden bu iki hikdye doniisiimlii olarak verilmistir. Her bir hikayedeki
hadiseler birbirini izleyen ve tamamlayan 29 sahne halinde sunulmustur. S0z

gelimi ilk sahnede Dede Korkut bir magarada tiirlii diisiinceler icerisinde uykuya



dalar ve ikinci sahne, "Men uyqudan sabah erken oyananda artiq giines yavas-
yavas boylanird1" seklinde baglar. Bu sahne Salur Kazan't sorgulayan Bayindir
Han'i, kendisinden oglu Uruz'un bulunup getirilmesini istemesi ile biter ve diger
sahne, "Gen¢ Uruz Bey'i bulmaq asan is olmadi..." seklinde bagslar. Yedinci
sahneden itibaren ise elyazma "...Sah bu giin neydise yuxudan erken oyanmigdi1”
seklindeki bir ciimle ile farkli hikdyeye doniisiir. Ancak sekizinci sahnedeki
"...Uyquda Xanim, gordiim ki, magara olmagimna magaradi, amma bu magarada
bir GzUn0 -goziinii tiik basmis kisidi, oturub" seklindeki climle ile yeniden dnceki
hikayeye doniiliir. Ayni sekilde 11, 12, 13, 14, 17, 22, 23, 24, 25, 27 ve 28.
sahnelerde Sah Ismail ile ilgili hikaye aktarilir.

Kahramanlarin ayr1 ayr1 hikayeleri olmakla birlikte destan, masal ve halk
hikdyeleri gibi anlatimlarda goriilen paralel anlati ve es zamanli kurgu denilen
mekanik yapilagsma teknigi bu eserde de uygulanmistir. Olay Orgisu organik bir
biitiinliik ve dalga bi¢imi sekiller ile sunulmus, merkezi bir hadise etrafinda
toplanan yan yana ve i¢ ige ge¢mis hikayeler, cerceve hikaye teknigi icerisinde
aktartlmistir.

Dede Korkut Destan: bir tarih olmamakla birlikte, tarihi olaylardan blyuk
o6l¢tide ilham almustir. Bu nitelik, onun milli destanlar arasinda gosterilmesinin de
en dnemli mesnedini teskil etmektedir. Bir baska ifade ile, Dede Korkut un millt
destan kapsaminda degerlendirilmesi, onun sekli 6zelliklerinden ziyade muhteva
Ozellikleri ile ilgilidir: “Milli destanin ikinci vasfi muhtevasinin millet hayati
olmasidir. Bu bakimdan destan milli kiiltiir degerlerinin bir hazinesi, milli ve
sosyal hayatin renkli ve teferruath bir tablosu demektir. Dede Korkut da bu
sekilde Turkliigiin milli hayatin1 aksettirmekte, Tiirk kiiltiirtiniin zenginliklerini,
renkli Turk folklorunun sayisiz degerlerini, Tiirk milletinin yiiksek insani
vasiflarini, duygularini, faziletlerini ve meziyetlerini dile getirmektedir.” %

“Yarum¢ig Elyazma” hakkinda yapilan elestiriler de, dil ve Usldp disinda,
sekil 6zelliklerinden ¢ok muhtevaya yoneliktir. Elestirilerin odak noktasini da

bazi tarihi hadiselerin ve kisilerin yeniden yorumlanmasi ve basta Dede Korkut

22 Muharrem Ergin, age, 5.5
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olmak, kahramanlarin, zihinlerdeki imajin aksine, alisilmadik bir yaklagimla
tasvir edilmis olmasi teskil etmektedir.?

S6z gelimi Eli Riza Helefli, Dede Korkut’u milli tarih olarak kabul
ettiklerini ifade ederek Yarim¢ig Elyazma’nin tarihe nankor bir bakis oldugunu
belirtmektedir: “Cemiyet kécmisini Oyrene—Oyrene geleceyinin yolunu axtarir.
Tebiidir ki ké¢cmisini gederince Oyrene bilmeyen cemiyet geleceyinin yolunu
aydin, dogru-diiriist tapabilmez. Gelin étiraf édek, axi1 bizdede Qorqud menevi
diinyasini artiq 0zlimiiz {igiin tarix kimi gebul étmisik. Ve o bizim keg¢misimiz,
diinenimizdir. Diinyaya onu iiziimiize tutub ké¢misimiz haqqinda danisa bilirik.
Eger dogrudan da Dede Qorqud diinyast Kamal Abdullanin teqdirelediyi
seviyyededirse ‘dexi bu vilayetde ne qald tanrim!%*

Ancak romanin bir tarih degil, edebi bir ¢alisma oldugu, bakis agisinin da bu
Olgiiler dahilinde yapilmasi gerektigi yoniinde de pek c¢ok degerlendirme
bulunmaktadir. Bu anlamda Ristem Kamal, Post-modernizm’in esaslarindan
birinin bilinen metnin yeniden yazilmasi oldugunu ifade ederken®, Asif Hacly,
edebi eserin gergegin tekrar1 olmadigini vurgulayarak klasik realist, romantik ve
sembolik sanat anlayislarinin objektivizm ya da subjektivizmi esas alarak
sekillendigini diisiincesinden hareketle, mitolojik unsurlarin  edebi esere
yansitilmasina dair diinya edebiyatindan  Ornekler sunmakta ve Yarimg¢ig
Elyazma’ nin olumsuz elestirileri hak etmedigini ifade etmektedir.?

Yarim¢ig Elyazma’ nin her ne kadar yeni bir ¢alisma oldugu, edebi Olculer
igerisinde degerlendirilmesi gerektigi ifade edilse de, Dede Korkut ’tan ayr1 olarak
diistiniilmesi ilk bakista olduk¢a zor gérinmektedir. Nitekim Anar bu iki eserin
farkli eserler oldugu yoniinde gelebilecek bir cevaba karsi, sadece adlar degil, dil
karakter ve hadiseler itibartyla da Dede Korkut’u bilen herkesin bir sekilde bu

miinasebeti kuracagini ifade etmektedir. 2’

2 Konumuz geregi Sah Ismail ile ilgili boliimdeki benzeri tespit ve tartigmalara yer vermedik.

? Eli Rza Xelefli; “Yarim¢iq Elyazmanm Qalani ve Nehayet, Tarixe Belece Tirpirmek de
Olarmis”, Kredo, Baki-5 Mart 2005.

% Riistem Kamal; agm, 17. 5 2005

% Asif Hacili, “Cehd ve Hiiquq, Ekspress, 5 Ekim 2004

2 Anar, agm, 20 avqust 2004
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Karsilagtirmali olarak bakildiginda Yarimg¢iqg Elyazma’ya Dede Korkut
Destan’indan hayli malzeme aktarildigi, daha dogrusu romanin baslica ilham
kaynaginin Dede Korkut oldugu hemen fark edilmektedir. Hatta, “okuyucu 6yle
zannetmektedir ki, Dede Korkut’u ezbere bilen yazarin kafasinda, improvize
olunmus ikinci bir Dede Korkut var (dir ve yazar) istedigi zaman ondan destek
almaktadir %,

Eserde Oguz Tiirklerinin yasam bigimleri ve kiiltiirel yapilari, 6rf ve adetleri
ile ilgili pek ¢ok unsur bulunmakta, Dede Korkut Destani’nda gecen pek cok
hadiseye atifta bulunulmaktadir: O zamanlarda da bir oglan bas kesmese, kan
dokmese ad konmamakta, hiner gosteren oglana Dede Korkut gelip isim
koymaktadir (s.61). Deli Kargar’in elinin tas kesilmesinin nedeni de, Tepeg6z’e
elci olarak giden de yine Dede Korkut’tur(s.235). Kiyan Selguk Tepegoz
tarafindan oldiiriiliir(s.83), Gurcistan’dan hara¢ olarak bir at, bir kilig, ve bir
comak gelir (s.171), Beyrek 16 yil tekfur elinde tutuklu kalir (279).

Mekén unsurlar1 hemen hemen aymidir.  Gurcistan, Trabzon, Bayburt,
Aladag, Qaziliq Dagi.....Tasvirler ise Dede Korkut Destani’'ndaki kadar agirlikli
olmamakla birlikte benzerlikler tasir: “Kan Turali bakdi gordi bu kondug yirde
kugi kuslari, turnalar, turaglar, keklikler ucarlar. Sovuk sovuk sular, ¢ayirlar,
cemenler...” (s.83). Dede Korkut’ta géremedigimiz kozmik zaman unsuru,
Yarim¢ik Elyazm®da da s6z konusu degildir.

Kisiler ve bu kisilerin konum ve statiileri ise yine ¢gogunlukla aynidir. Hanlar
ham Baymdir Xan, i¢ Oguzlarin valisi konumunda Salur Qazan ve Kardesi
Qaragiine, esi Burla Xatun ve oglu Uruz, Dis Oguzlarin valisi Aruz Qoca ve
oglu Basat, yine Sirsemseddin, Bekil, Beyrek ve esi Banu Cigek, Deli Qargar,
Sokli Melik, Deli Dondar, Alp Riistem, Baybura, Emen, Qiyan Selguq,
Qanturali...

Klasik romanlarda, destanlarda oldugu gibi idealize edilmis figlir ve
unsurlar yerine, gerceklik tanimi yapilabilmis unsurlar kullanilmistir. Pozitivist

bakis ise ger¢egi tanimlamada tek irade olarak akli gordiigii i¢in gelenege, inang

% Tofiq Hactyev; agm, 28.10.2004
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ve degerlere itibar etmemis, kiltlrel birikimleri dikkate almamistir. Ancak
1960’lardan sonra Post-modernizm’in = “cogulculuk” ilkesi dogrultusunda
yasanmis olaylar, yazarin hayal ve ilhamlari, fikir ve ideolojileri ile birlikte
inanglar1, mitolojik ve destani unsurlar romanin kaynaklari arasina alinabilmis,
birbirine gecirilmis bir yap1 igerisinde kullanilabilmistir.

Bu anlamda destan, hikaye ve masal unsurlarinin i¢ i¢e oldugu Dede Korkut
Destani’nindaki bir ¢ok olaganiistilik de Yarim¢ig Elyazma’ ya tasinabilmistir.
S6z gelimi sapam ile bir keresinde on iki batman tas atabilen coban 2, attig1 ok
yere diismeyen Trabzon tekfurunun giizel kiz1*°, bir agac1 yerinden koparip
firlatarak 50 60 kisiyi Sldiirebilen® | ok batmayan kili¢ kesmeyen Tepeg0z
olaganiistii giicleri ile Yarim¢iq Elyazma’da da karsimiza cikar.

Post-modern romanda metinlerarasilik (inter-textuality) ilkesi ile agiklanan
bu teknik, metne gercgeklik katma, duygu, diisiince ve hayallerin tek bir tirdeki
edebi metinle ifade edilebilme giigliigii nedeni ile degisik tlrdeki metinlerden
destek alma diisiincesi, roman ile muhteva arasinda tarihi biitiinliik saglama ve
muhtevayr metinle destekleme kaygilari ile yapilmaktadir.

Eserde metinlerarasilik tekniginin kisi Ozelliklerinin olusturulmasinda da
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. S0z gelimi Dede Korkut. Bilindigi iizere
Destan’da Dede Korkut, Oguzlarin akil hocasi, ozanlar piri, keramet sahibi, ve her
destanin cereyanindan sonra onu ilk tertip, tanzim ve nazmettigi kabul edilen bir
nevi muellif durumundadir: "Oguzun ol kisi tamam bilicisi-y-idi. Ne dir-ise olur
idi. Gayibdan dirlii haber séyler idi. Hak Ta'la anui  kéAline ilham ider idi...
K orkut Ata oguz kavminun misklini hall ider- idi. Her ne is olsa K orkut Ata'ya
tanismayinca islemezler idi. Her ne ki buyursa kabul iderler idi. Soézin tutup
tamam iderler idi."*

Bu tanim dogrultusunda Yarim¢ig Elyazma’ya bakildiginda bazi kisilik

ozelliklerinin yer yer korunmus oldugu goriiliir. Kopuzu ile biitiinlesmis olan

2 Muharrem Ergin; Dede Korkut Kitab1 (Metin-S6zliik), Ebru, istanbul-Ocak 1986, s. 30.
% Muharrem Ergin; age, .76

31 Muharrem Ergin; age, 5.94

%2 Muharrem Ergin; age, 5.9
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Dede Korkut(s. 273), bir yonii ile gelenege uygun olarak sirlarin paylasildigi
(s.64), gaibden haber verebilen (s.133) keramet sahibi birisidir (s. 135).

Dil ve Gsllp agisindan ise, biraz sonra deginecegimiz farkliliklar disinda, en
biiylik esin kaynagi yine Dede Korkut Destan: nin Kendisidir. Tevfik Haciyev
eserin dilini destan dilinin sadelestirilmis metnine benzetmektedir.®® “Basa
kaking, yiize toxung (s.38)”, “At ayag1 yel kimi olursa, ozan dili dexi ¢evik olur
(s. 58)”, “Uca uca daglarin var (59), “Can tatlisin1 gostermek (s.132)” gibi bircok
ifade bizi kaynak olarak destana goturlr. Zaten eserde bilhassa tuttugu notlari
ileride bir Oguzname’ye ¢evirmeyi diisiinen Korkut bir taraftan da dil ve Uslp
olusturma gayreti i¢cindedir: “Bu da fena olmadi. ‘Men asag1 qulpa yapisiram, sen
yuxar1 qulpa yapisirsan’. Bunu da Oguzname’ye diizmek gerekir. Edeblice edebli,
amma hemi de sert bir s6z sdyledi, déyim dédi Bekil.” veya “Men dexi bu s6zii
unutmadim: ‘senin tayin-beraberin fani dinyada yoxdur.” Fani diinya ha. Xatunda
s0ze bax” (s. 184). seklindeki diisiince tasvirleri bu fonksiyonu ortaya koyan
ifadeler arasinda gosterilebilir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir (s. 37, 43, 123,
152, 201, 202...).

Ancak eserde kisi ve olaylarin tahlil ve tasvirinde bazi farkliliklarla birlikte
bazi yeni yorumlar da buluruz ki, tartismalarin odak noktasini da bu yorumlar
olusturmaktadir. S0z gelimi Kazan ile Aruz arasindaki husumetin, Basat’a
verilmeyen Burla Hatun’dan kaynaklandigi yorumu ile okuyucu ilk kez bu
eserde karsilasir (S. 244). Yine Kipgak taifesinden oldugu ileri siiriilen Sokli
Melik’e, “Burla Hatun senin esirin olarak kalabilir; ( Kirk ince billii kiz-ile Burla
Hatuni getiiriip —durursin/ Sana yesir olsun >* ) ancak annemi geri ver” diyen
Kazan’in bu tavrinin Burla Hatun ve Baymdir Han’ca sorgulandigini, ancak
Kazan’in bunu bir savas hilesi olarak agiklamaya calistigint okuyucu yine bu
eserde 6grenir (S.40).

Kisilerin tasvirlerinde de benzeri bir yaklasim sergilendigi goriiliir. Yazarin
el yazma ile ilgili dikkat ¢ektigi unsurlardan birisi de tasvir ve tahlillerdeki sadelik

ve nesnelliktir. Destandaki obrazlar1 elyazmaya insan olarak dahil ettigini ifade

% Tofiq Haciyev; agm, s. 28.10.2004
3 Muharrem Ergin; age, s.30-31
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eden yazar, boylece Dede Korkut Destan:’ nda anlatim ozelligiyle efsanevi
sahsiyetler olarak sunulan kahramanlari, bu metinde kanli, canli, seven, nefret
eden, gllen aglayan gercek kisiler olarak sunmayi amaglamistir. S0z gelimi
destan metninde pek gorinmemekle birlikte Yarim¢iqg Elyazma’da sahnenin daima
Onilinde yer alan Bayindir Han, hanlar hani sifatin1 korumakla birlikte daha ¢ok
insani Ozellikleri ile karsimiza ¢ikar. Sorgulama sirasinda zaman zaman
Ofkelenen, hiddetlenen Kazan ve (s.41) ve Sirsemseddin’e (5.127) karsi son
derece acimasiz bir tavir gosteren Bayindir Han, ayn1 zamanda dikenlere takilmis
olan bir kusu mesele yapip ona sefkat gosterecek kadar merhametli bir kisilik
olarak verilir (s.45).

Destan’inin miiellifi oldugu diisiiniilen Dede Korkut ise Yarim¢ig Elyazma’
da daha ¢ok bu yonii ile 6ne ¢ikar. GOrinen fonksiyonu agisindan bir katip
durumundadir. Bayindir Han sik sik kendisine yaninda kagit kalem olup
olmadigini sorar ve "Sen yaz ogul”, “Korkut, sen yazmaya devam et”, ya da “
Yaninda kagit kalem var mi1?” gibi ifadelerle sik sik Korkut’un bu konumunu
vurgular. (s.25, 28, 34, 36 38, 42, 121, 229, 247, 229, 247...) Diger taraftan
hadiseleri takibi ve yaptigi tahliller degerlendirildiginde, Korkut’un sadece
duyduklarimi yazan bir katip konumunda olmadigi, ayn1 zamanda gelismeleri
yorumlayan (s.23, 27, 39...) ve ileride yaziya gegirilecek bir destan i¢in malzeme
toplayan birisi oldugu goriilur.®

Ancak eserde daha cok goOsterme yontemi ile karakterize edilen Dede
Korkut’un kisiligi hakkinda farkli yorumlara neden olabilecek bazi tasvir
unsurlart da bulunmaktadir.

Bilindigi lzere bugiine kadar “Dede Korkut, Tirkler arasinda benzersiz
yeri ve gorevi olan bir Turk atasi olarak tanimlamistir....Dede Korkut; bilgin
saglam bir yorumcu, kahin, tanrinin ilhamina ermis bir veli’dir. Ayrica her soruna
bir ¢6zim yolu gosteren, inanilir bir danisman, yargig, sozi tutulan ve yerine

getirilen bir halk biiyiigiidiir.”*® Bununla birlikte Yarim¢ig Elyazma’da Strmelice

% Yarimgiq Elyazma’da Dede Korkut'un yorum ve diisiinceleri parantez ciimleleri olarak
verilmistir.
% Adnan Binyazar; Dede Korkut, Yap: Kredi Yayimnlari, Istanbul-1996, 5.9-10.
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Cesme’nin Dede Korkut’a soyledigi “Qorkud, Qorqud! Sene inanmayan o6lsun.
Sen dedesen, Qorqud, senin qiidretinle bu is oldu (5.92)” seklindeki sozler,
stipheli bir bakisin ifadesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dede Korkut’un,
karsilikli diyaloglarda “Ogul Korkut”a doniistliriilmesi, Bogazca Fatma ile Oguz
beyleri arasinda kurulan miinasebete dahil edilmesi ve Beyrek (s.27), Aruz (s.31)
gibi isimlerin zaman zaman Korkut’un da bulundugu meclislerde tahkir edici
sOzlerle anilmas1 gibi pek ¢ok unsur, yukarida profili gizilen Dede Korkut imaji
ile uyusmamakta, Korkut’la birlikte tasavvur edilemeyen bayagiliklar olarak
okuyucuyu saskinliga siiriiklemektedir :“Is tek onda deyil ki, estler boyu tiirk
tefekkiirtinde ¢élin miidrik agsaqalli, meslehetcisi, bilicisi kimi yasayan Dede
gorqud ucuz bir dédi-qoducu kimi teqdim olunur. Daha muhum mesele sakral bir
obraz olan dede qorqudun meiset qatina éndirilmesidir. >’

Yine destanin diger kahramanlarindan Beyrek’in kafir kizina gbz agip
gordiigi goniil verip sevdigi Banu Cicek hakkinda soyledigi sozler (S.76)
zihinlerdeki Beyrek imajina ters diismektedir.

Genel anlamda destanda pek yer verilmemekle birlikte Yarim¢ig
Elyazma’da Bogazca Fatma ile 6ne ¢ikan kadin tipi de tartismalarin bir diger
odagini teskil etmektedir.

Dede Korkut Destan: 'nda profili ¢izilen kadin tipi bellidir. Orijinal metinde

w9 38

“Dizin basup oturanda halal gorkli, ...ag siidin toya emziirse ana gorkli” = gibi

ifadelerle kutsanan kadin, her yonu ile Ustlin meziyetlere sahip bir kisiliktir. Deli
Dumrul igin canindan gececek kadar fedakar, kendisinde damisilacak kadar
akillidir:

Beri gel bagimin baht1 evimin tahti
Evden ¢ikip yiiriiyiince servi boylum
Topugunda sarmasinca kara saghim
Cift badem sigmayan dar agizlim
Kavunum yemisim diivlegim
Goriiyor musun neler oldu ? ¥

s Anar; agm, 20 Agustos 2004
% Muharrem Ergin; Dede Korkut Kitabi (Metin-S6zliik), Ebru, istanbul-Ocak 1986, s.10.
% Muharrem Ergin; Dede Korkut Kitab1, Bogazici Yay., istanbul 1983, s. 22.
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Kadin, Beyrek’i misabakaya davet eden Banu Cigek, ya da Kanturali’nin
evlenmek i¢in aradig1 es kadar yigitlikte erkege denk bir gice sahiptir. Nitekim
Mehmet Kaplan destandaki kadin tipini s6yle tanimlar: “Dede Korkut Kitabi’nda
dikkati ilk ¢eken sey, burada kadinin yerlesik medeniyet- koy ve sehir-
edebiyatlarinda oldugu gibi, bir haz ve agsk konusu olmamasidir... Bu toplulukta
en biyiuk deger kahramanliktir ve kahramanlik muhariplik ve viicut kuvvetini
gostermek seklinde tecelli eder. Bunun neticesi olarak, erkek, kendisi igin en
yiiksek kiymet olan kahramanlik vasiflarii kadinda da arar. %

Adnan Binyazar Dede Korkut Hikayeleri’nde Bogazca Fatma’ya ve “Giris”
boliimiinde yer alan “solduran soy” , “dolduran toy” ve “denildiginden de bayagi”
olan kadinlara benzer kotli kadin tipleriyle karsilasiilmadigini, deyisin son
dizelerinde goriilen “kirk oynashi” ve “daha ayibimi” sozleri ile Dede Korkut
Hikayeleri’nde ahisiimadik bir kadin tipi ile karsilasildigim ifade etmektedir. *
Hal boyle iken Dede Korkut Destani’nda sadece tek bir sahnede ortaya ¢ikmakla
birlikte Yarim¢ig Elyazma’da olaylarin gelisiminde son derece aktif rol oynayan
“Bogazca Fatma” adli kadin tipi, zihinlerde soru isareti uyandirmakta, Ustelik
boyle bir kadinin eser boyunca Sirsemseddin (s.157), Bekil (s.168) ve Kazan’la
(s.200) muhatap edilmesi zihinlerde soru isaretleri olusturmaktadir.

Yarim¢ig Elyazma’da farkli yorum ve yaklasim kaygisi, dil ve Usldp
Ozelliklerinde de kendini gostermektedir. Elgin Selguk, dilin sifahi halk dili
ozellikleri tasidigim ifade etmektedir.* Tevfik Haciyev eserdeki dilin, Dede
Korkut'un oziine mahsus sekilde sadelestirilmis metnine benzedigini
soylemektedir. ** Kullanilan dil hakkinda olumsuz elestiri yapan Rasim Karaca
ise eserdeki dilin ne tam Azerbaycan Turkcesi, ne de Destan’in orijinal dili

olmadigini, Destan’daki muzikaliteden de hicbir eser kalmadigini ifade etmekte,

0 Mehmet Kaplan; “Dede Korkut Kitabinda Kadin” Mehmet Kaplan’dan Se¢meler I (Haz. inci
Enginiin-Zeynep Kerman), KTBY, Ankara-1988, s.25-26

*! Adnan Binyazar; age, s. 63-64.

*2 Elgin Selguq; “Yarimgigliqda Tamlik”, Persona, 17 -24 Agustos 2004.

* Tofiq Haciyev; agm, 28.10.2004.
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yapilmak istenilenin ana dil kaidelerini parcalama amaci tasidigini ifade
etmektedir **

Yarim¢ig Elyazma ’da tartigmaya sebebiyet verebilecek ve vermis olan
baslica unsurlar1 bu sekilde 6zetledikten sonra, sdziinii ettigimiz sanat kurallar
acisindan, eserde sergilenen tavrin acilimlarini su sekilde yapmanin miimkiin
oldugu kanaatindeyiz.

Bilindigi tizere klasik romanlarda gergeklige bagli kurgu tirleri; tarihi
roman, Yyasamoykiisel roman, macera romani ya da belgesel roman gibi turlerle
ortaya konulmusken, gergek digiliga bagh kurgulama; korku romani, fantastik
roman, Utopya romani, kurgu bilim roman gibi adlar altinda olusturulmustur.
Klasik roman salt ger¢ekleri esas almig, hatta XIX yy’da romanin gergegin tam

%> Modern roman ise simgesel ifade tarzim ve

bir tablosu olduguna inanilmstir.
soyut yaklasimi tercih etmistir. Bir bagka ifade ile “modernist sanat anlayisi da ,
Klasik sanat anlayist gibi sanatin gercekligi yansitmasi temelli iizerine
oturmaktadir. Ancak gerceklikte, sanat¢inin o gercekligi algilamasi ve
yorumlamasi énem tasimaktadir.” *® Dolayisiyla ile her iki anlayisin da kendine
0zgu bir gergeklik tanimi olmus ve nihal anlamda her iki roman tirinde de
baslica amaglardan birisi dis ya da i¢ dlinya gerceklerini nesnel ya da ¢znel bir
tutum icerisinde yansitmak olmustur.

Oyle zannediyoruz ki Yarim¢iq Elyazma’ iizerinde yapilan tartigmalarin ana
nedeni daha ¢ok soziinii ettigimiz bu “gergek” kavramindan kaynaklanmaktadir.

Herseyden once sunu ifade etmek gerekir ki sanal gergeklige yonelik roman
olarak da tamimlanan post-modern roman anlayisinda “gercek”, gorilebilecek,
koklanabilecek, dokunulabilecek, hissedilebilecek ve de tespit edilebilecek bir sey
olarak degerlendirilmemekte ve herkes tarafindan kabul edilebilecek mutlak,
evrensel bir gercekten soz edilemeyecegi ileri surtilmektedir. Bugiine kadar
gergek olarak tanimlanan seyler aslinda bir takim birikim ve 6n yargilarin tirtiinti

olmaktan 6te bir anlam tasimazlar. Zira gergegi belirleyecek olan bitiin insanlar

* Rasim Qaraca; agm, Edalet, 20.10.2004.

*® Terry Eagleton; Post-modernizmin Yamlsamalari, (Cev: Mehmet Kiiciik) Ayrint1 Yay. Istanbul-
1999, s. 13.

46 Gencay Saylan; Post-modernizm, imge Kitabevi, Ankara-2002, s. 73.
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nihai anlamda et ve kemikten ibaret birer canli olup, yaptiklart tanimlar sonradan
edindikleri bilgilerin birer Grinddir. Bu durumda birinin gergegi ile digerinin
gercegi birbirini tutmayacak, dogrular farkli farkli olacaktir.*’ O halde gercek
olarak tanimlanan seyler aslinda belli kablller dogrultusunda olusturulmus bir
kurmacadir ve roman yazarinin yaptigi da bu kurguyu yeniden kurgulamaktir. Iste
iistkurmaca (metafiction) terimi ile karsilanan bu bakis, post-modern sanat
anlayisinda klasik ya da modern romanlardaki dis ya da i¢ diinyadaki gergeklerin
Online gegmis, ve romanin anlattigi, aktardigi, yansittigi muhteva ve anlam
katmanlarindan, fikir, duygu ve bilgilerden ¢ok; bunlarin anlatilma bigcim ve
tekniklerinin 6nem kazandigi bir ilke olarak Post-modern romanin ayirici
Ozellikleri arasina girmistir. 48

Eli Riza Helefli, Yarim¢iq Elyazma’ da verilen kisilikler nedeni ile eseri
okuyanlarin ¢ocuklarina Korkut’un, Kazan’m, Alp Rustem’in, Bekil’in, Beyrek’in
isimlerini koymayacaklarini ifade etmektedir.*® Siiphesiz ki destan, bir milletin
idealize edilmis tarihinin bir yansimasi oldugu i¢in, kahramanlar da idealize
edilmis tipler olarak karsimiza ¢ikacaktir. KI&sik romanda bu anlayis nispeten
yikilarak daha gerceke¢i bir tavir sergilenmis, olumlu olumsuz kisiler gibi
siniflamalar yapilmais, kisilerin nicelik ve nitelikleri ger¢ekligi, hangi boyut ya da
boyutlar1 ile esere yansitildigi degerlendirme 6l¢iitleri arasinda yer almus, tip ve
karakterler belirgin ozellikleri ile smiflanmistir. Ancak mutlak gercegi kabul
etmeyen Post-modernizm’e gore nesnel bir tarih yoktur. Dolayisiyla belirgin
ozellikleri ile belli simiflamalara tabi tutulabilecek tarih? kisi ve kisiliklerden de
s6z etmek mimkiin degildir: “Post-modern sanat ve estetik anlayisinin biiyiik
onculerinden biri olan Warhol icin tarihi yorumlamak ya da tarihi kavrayip,
aciklamak olanaksizdir. Clinkii sanat¢iya gore, tarihin akla uygun kurami yoktur
ya da bir baska deyisle tarih, Onceden belirlenmis parametrelere gore

olusmamaktadir.”*® Bu parametrelerin niteligi ise “Terry Eagleton tarafindan,

a7 Sezgin Kizilgelik; age, 5.92

“8 Nurullah Cetin; age, 5.91-92.

“Eli Rza Xelefli,Yarim¢iq Elyazmanin Dértte Biri Yaxud Stalin Qazan’dan Leyagetli imis?!”
Kredo, Baki-26 Fevral, 2005.

% Gencay Saylan; age, s. 93
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"5l sgzleri ile

“..genel hatlariyla alindiginda tarih cizgisel, ilerici ve belirlenimcidir
acgiklanmaktadir.

Olaylar gibi, kisi tasvir ve tahlillerini de tamamen 6znel degerlendirmeler
olarak gdren post-modern yazar, bu nedenle eserinde gergek olarak tanimlanan
kisilere oldugu gibi, bagimsiz uydurma kisilere de yer verilebilmis, bazen gergek
ve uydurma nitelikler ayni kisilikte toplanabilmistir. Hatta kl&sik romanda
“anlattim konumu” olarak bilinen kural dikkate alinmaksizin yazar bir anda
hikdyenin igine girivermistir. Nitekim  Yarimgiqg Elyazma’da romanin bas
kahramanlarindan birisi de aslinda yazarin bizzat kendisidir. Clnkil eserde, eser
hakkinda bilgilerin yer almas1 gereken Onsdz boliimleri de roman kurgusunun bir
pargasini olusturmakta ve bu bolimii yazar kendisi oynamaktadir. Okuyucu ile
diyaloga girebilmekte, sorular yoneltebilmekte, elyazmanin okunmadigini ileri
strdigii bolimlerde yorumlar yapabilmektedir (s. 55, 59, 63, 70, 74, 85, 115,
119, 162 , 185, 224, 250.....°%) Eksik kisimlar igin bazen metnin Gncesi ve
sonrasindan yola ¢ikarak ya da metni gunimiz Dede Korkut metinleri ile
karsilagtirma yoluna giderek bazi tahminlerde bulunmaktadir. Bazi boliimler
hakkinda ise herhangi bir yorum yapmanin ya da bazi boliimlerin eksik olup
olmadigi konusunda birsey sOylemenin dogru olmayacagini ifade ederek
okuyucuyu hikayeye katilmaya davet etmektedir. Bir baska eserinde Dede Korkut
Destani’n1 okyanusta ylzen ve yalnizca kiiciik bir pargasi goriinen aysberge
benzetecek olan yazarin®® bu tavri da, yine post-modernist yaklasimdan izler
tasimaktadir.

Muharrem Ergin destan dilinin mukaddes kitaplarin diline benzedigini,
Dede Korkut’un da Tirkce’nin mukaddes kitabi oldugunu ifade etmektedir.>
Oyle zannediyoruz ki mukaddes kitap da olsa dil konusunda yine kendine 6zgii
bir tavir sergileyecek olan post-modernist yazarin yapacagi boyle bir degisiklik,

her toplumda birtakim tepkilere yol agacaktir ve agmistir da. Yarim¢ig Elyazma’

> Terry Eagleton, age, s. 61.

52 Yarimgiq Elyazma’da yazara ait bu tiir agiklamalar igin Italik karakterler kullanilmustir.

> Kamal Abdulla; Sirr i¢inde Dastan ve yaxud Gizli Dede Qorqud-2, Elm Nesr., Baki-1999, s.
137

> Muharrem Ergin; Dede Korkut Kitab1, Bogazici Yay., istanbul-1983, s. 8.
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nin dil 6zelliklerine baktigimizda gelenegin diginda bir yol izlendigini goriiriiriiz.
El¢in Selguk dogru bir tespit yapmustir. Yarim¢ig Elyazma’nin dili halk dilini
andirmaktadir. Zira eserin dili yazarin da ifade ettigi gibi “aydin, sade
basadiisiilendir”(s.3) ve eserde “agzi1 degirmen tas1 gibi”, “bisirden disiirden”,”
aslin kokiin bir” gibi pek ¢ok deyimsel ifade bulunmaktadir.

Tevfik Haciyev’in tespitleri de yerindedir. Eser, destan dilinin
sadelestirilmis metnini ¢agristirmaktadir Ki bu nitelikleri biraz 6nce 6rneklemistik.
Ancak eserin dilinin kasith olarak bozuldugunu ifade eden Rasim Karaca’nin
tespitlerine katilmak miimkiin degildir. Her seyden once dil musikisi agisindan,
ritm ve armoni unsurlari, sentaktik, leksikal, fonetik, morfolojik yapilar
acilarindan  herhangi bir eserin Dede Korkut ile karsilastirilmasinin dogru
olmayacagim hemen belirtmek gerekir.

Dil ve Gslip incelemesinde esas alacagimiz oOlgiiler agisindan
degerlendirildiginde® Karaca’nin ifade ettigi gibi eserde dil ve Uislip konusunda
yapilmis bir tercih yok gibidir. Daha dogrusu yok gibi goriinmektedir. Kullanim
acisindan destan dilinden, cagdas dilden Turkiye Turkcesi ile Azerbaycan
Turkgesi’nden pek cok kelimeye yer verilmis, hatta “yigit, igid (s.99)”, “yuxu-
uyku (s.79,80)”, “hara-nere (s.79-80)” gibi bir ¢ok ikili kullanima ayni ya da
hemen bir, birkag sayfa icerisinde rastlamlabilmektedir.”’” Murad Kohnegala’nin
bir sentez gayreti olarak degerlendirdigi bu tavir’®, Karaca tarafindan lakaytlik
ornegi olarak gosterilmeye calisilmistir ki bu yoruma katilmiyoruz. Aksine
“Amma.. Bir emmasi var ki (5.3)” ifadesinde oldugu gibi, bir¢ok yerde ayni
kelimenin farkli sekillerde ard arda kulanilmis olmasi, yazarin bu uygulamada
son derece bilingli bir tavir igerisinde oldugunu gostermektedir ve bu tercihi de

yine post-modern bakisin sanat ilkeleri ile agiklamak miimkiindiir. Zira bu tiir

% Genis Bilgi igin bk: Nerimanoglu, Kamil Veli, The Poetics of "The Book of Dede Korkut"
Atatiirk Culture Center Publications, Ankara-1998; M.I.Alizade, Poetika Eposa, (Dede Korkut),
Baki- 1991.

% Genis bilgi icin bk: Prof Dr. Serif Aktas, Edebiyatta Uslip ve Problemleri Ak¢ag, Ankara-1988,
(Ayrica bk: s.54)

*" Prof Dr Ali Duymaz’a gore, Kemal Abdulla, eserde kullanilan dilin Oguz Tiirkgesi oldugunu
ifade etmektedir.

% Murad Kéhneqala, Mitkemmel Yarimeiq Elyazma, Bayat Qezeti, Baki-30.10.2004.
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eserlerde metinlerarasilik ilkesi geregi eski kelimelerle yenilerinin, havas dili ile
avam dilinin, aristokrat bir Gsldp ile argo Uslibun bir arada kullanilmasi son
derece yaygindir.. “Genel goriiniim itibar1 ile post-modern sanat  hem
yuksek/seckin sanat niteliklerine hem de populer/ kitle sanatlarinin niteliklerine
sahiptir. Diine ait ve klasiklesmis bir sanat degerine yer verdigi gibi , gliniimiiziin
popiiler sanatlarinin herhangi bir unsuruna da yer verebilir... 29

Yukaridaki Orneklerden de anlasilacagi gibi, Yarum¢iqg Elyazma, bilinen
sanat ilke ve kurallarina ters diisen, bu nedenle sanat karsit1 (anti-art) bir akim
olarak da tanimlanan post-modern roman tiiriiniin pek ¢ok 6zelligini biinyesinde
barindirmaktadir. BoOyle bir yaklasim igerisinde kaleme alinan bir romanin
sanatseverde saskinlik yaratmasi da son derece dogaldir. Zira yazarin
amagclarindan birisi de zaten bu yontemle okuyucuyu yeni yorumlara sevk ederek,
esere katilimini saglamaktir: “Elbette ki okuyucu da bdyle bir metne sagiracak ve
yabancilasacaktir... Sanatkarin okuyucudan istedigi, alisilmis veya kabul edilmis
dogrulardan siyrilarak eserin olusumuna katilmasi ve kendi yorumunu kendisinin
ortaya koymasidir.”®,

Bu yolla ¢ok farkli bakis agilart ve kisiye 6zgii gercekler ortaya ¢ikacaktir
ve nitekim c¢cikmistir da. Zira yapilan degerlendirmeler arasinda Yarimgig
Elyazma’nin tarihi sahtelestirmek amacinda oldugunu dile getiren elestiriler
oldugu gibi, eserin birlik mesajlar1 tagidigini vurgulayan yorumlar da mevcuttur.
S6z gelimi Samil Veliyev eserde tarih oldugunu, olaylarin tarihi bir nitelik
tasimakla birlikte, kurgunun yeni oldugunu ifade etmekte, Yarim¢iq Elyazma’ nin
birlik ve beraberlik mesajlar1 tagidigi yoniindeki kanaatlerini bildirmektedir.**
Tevfik Haciyev ise eserin milletlerin var olma siirecinde denetim mekanizmasinin
ne derece Onemli olduguna dikkat g¢ektigine isaret etmektedir: “Kamal Abdulla
ozan kimi tanidigimiz Dede Qorqud’un romandaki obraz vazifesi ile bagl ‘Dede
Qorqud Oguz cemiyetinde Oziine yér élemis de ilk istintaq prosésinin yégane

katibidir’ deyerken eslinde diggeti Dede Qorqud’un Kkatibliyine ydneltmir,

> fsmail Cetisli; age, s. 150
% fsmail Cetisli; age, s. 153
81 Samil Veliyev; agm, 17-24 Agustos, 2004
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cemiyetin istintaq olunmasinin vacibliyine isare edir.....Ve hemin fasilelerde
Bayindir xan 6z devletini, cemiyetini, 6z komandasini-sagini, solunu, garsisini
felsefi-psixoloji istigametde tehlil édir. Baymdir Xan’in beynindeki bu felsefi-
psixoloji tehlil yasanig1 cemiyetin obyektiv huqugi istintaqmin te’minatidir’. %

Eserde “Asil olanin istintaq” (s.13) oldugunu ifade ederek ayni konuya
vurgu yapacak olan yazarmn goriisleri de bu dogrultudadir. Eseri Sah Ismail’e ve
“Qedim medeniyet abidemiz”(8) Dede Korkut’a olan muhabbeti ile yazdigini,
hicbir sekilde kutsal bilinen degerlere baska bir gozle bakma amaci tagimadigini
ifade eden Kemal Abdulla,®® Yarim¢ig Elyazma’ daki rolii ile de destanla eser
arasindaki farkliliklar i¢in Dede Korkut’un siyasi misyonunu One ¢ikarmayi
amagladigini ifade etmekte (s.10), siradan kisilerin destana birer kahraman olarak
yansitilmis olmasini da, Dede Korkut’un devletgi yaklagimi ile izah ederek (s.19)
bir anlamda kendi diisiincesini ortaya koymaktadir.

Kanaatimiz odur Ki, hayat1 hafife alan bir tavir sergilenmesi, geleneksel
degerlerin, tarihl bilgi ve belge niteligindeki malzemelerin ironik bir bakisla
degistirilerek yeniden kurgulanmasi gibi nedenler, post-modernist eserlerin
genellikle fazlaca tepki almasina yol agmis, zaman zaman edebi cevrelerde
infiale neden olmustur. Ancak diger taraftan bu tavir, ayn1 zamanda romanin
iclinci asamasi olan post-modern romani, Klasik ve modern romandan ayiran
ozelliklerden birisi olarak karsimiza cikmaktadir. Ozellikle metinlerarasilik
acisindan klasik ve modern romanda bagka metinlerden alinan malzemeler asli
karakterine dokunulmadan kullanilmigsken, post-modern yazar, bu malzemenin
yap1 ve mahiyetini degistirerek, bozarak yeniden iireterek, oyun haline getirerek
kullanmis®, ancak biraz da bdyle yaptigi icin post-modernist sifatini almistir. Bu
baglamda sOzlerimizi eser hakkindaki elestirilere cevaben, Abdiilhak Sinasi
Hisar’in, Romana Dair Bazi Hakikatler ’e yazdigi o6nsozden bir ciimle ile

bitirmek uygun diisecektir: “Biitiin romanlarin krymetleri(ni) hicbir zaman maksat

%2 Tofiq Haciyev; agm, 28.10.2004.
%3 Nicat Daglar; “Yarimgiq Elyazmalar Birmenali Qarsilanmur”, Baki Xeber, 29.6. 2004.
% Nurullah Cetin; age, s.212.
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ve gayelerine gore degil, fakat her zaman ancak sanattaki kiymet ve

muvakkiyetleri(ne gore) dlemek lazim gelir. ”®
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